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ث:  صُ البحْ لَخَّ مُ

عر عند الحلاج، فقد كانت لغةُ  ة في لغة الشّ مات التّجديديّ هذا البحث يتناول السّ
عر العربيّ  ج لغةً سهلةً مفهومةً غيرَ خارجةٍ على مبادئ الشّ وفيّ قبل الحلاّ عر الصّ الشّ
ي المسلمِ  كل أو من حيث المضمون، وغيرَ صادمةٍ لوعي المتلقّ القديم من حيث الشّ
ةٍ غيرِ معهودةٍ عند  غم من وجود نبرةٍ عاطفيّةٍ قويّ اتَ الإلهيّة، على الرّ في خطابه الذّ

عراء الّذين كتبوا قصائد دينيّة . الشّ

ة العربيّة، من  عريّ ا الحال مع الحلاج فهو مختلف، فنجد خروجاً على تقاليد الشّ  أمّ
د القطيعة مع الجمهور المسلم،  ج تعمّ كل ومن حيث المضمون . فالحلاّ حيث الشّ
ة العربيّة  عريّ ج على الشّ فكان لا بدّ من أن ينسحبَ ذلك على شعره . وخروجُ الحلاّ
ف،  ة جديدة، ومدرسة ينهلُ من عطائها أهلُ التّصوّ ة، كان تأسيساً لشعريّ التّقليديّ

ف . عراء المحدثين المتأثّرين بالتّصوّ هم من الشّ ومن اقتفى أثرَ

ج،  ة في شعر الحلاّ د أبرز الملامح التّجديديّ راسة أن أحدّ وأحاول هنا في هذه الدّ
وهي على النّحو الآتي: 

دة . القافية الموحّ  -١
تعاقب حروف الجرّ .  -٢

التّكلّف في استعمال التّكرار .  -٣
ي . إيهام المتلقّ  -٤

ة . ات الإلهيّة منزلة الحبيبة البشريّ إنزال الذّ  -٥

دة، تعاقب حروف  ج، القافية الموحّ ، الحلاّ عريّ الكلمات المفتاحية: التّجديد الشّ
. الجرّ
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Abstract: 
This research deals with the innovative features in the language 

of poetry of Al-Hallaj, the language of Sufi poetry before Al-Hallaj 
was an easy and understandable language that did not deviate from 
the principles of ancient Arabic poetry in terms of form or content, 
and not shock the awareness of the Muslim recipient in his dis-
course of the divine entity. Despite the presence of a strong emo-
tional tone that is unusual for poets who wrote religious poems.

As for the case with Al-Hallaj, it is different, and we find a de-
parture from the traditions of Arabic poetry, in terms of form and 
in terms of content.  Al-Hallaj deliberately abandoned the Muslim 
public, so it was necessary for this to apply to his poetry. Al-Hallaj's 
departure from traditional Arabic poetics was the foundation of a 
new poetics, and a school that draws ,from its gifts, the people of Su-
fism, and those who follow their footsteps among the modern poets 
influenced by Sufism. Here, in this study, there is an attempt to iden-
tify the most prominent features of innovation in Al-Hallaj  poetry: 

1-Unified rhyme
2-The succession of prepositions.
3-Misplaced use of repetition
4-Illusion of the recipient.
5-Relegating the divine essence to the status of a human beloved.

Keywords: poetic renewal, Al-Hallaj , unified rhyme, succession 
of prepositions.
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مة:  المقدّ
حيم حمن الرّ بسم االله الرّ

ج، فهو الّذي جمع  يُعدّ المستشرقُ الفرنسيّ لويس ماسينيون أبرز من اهتمّ بالحلاّ
هير" آلام الحلاّج "، وهو من أجمل  قة، وكتب عنه كتابه الشّ ه من مصادر متفرّ شعرَ
كتبها  دكتوراه  أطروحة  والكتاب  الكبير،  ف  المتصوّ هذا  عن  كتبت  تي  الّ الكتب 
ه . ومن الطّريف أنّ  ر قبرَ ة سنة ١٩٠٨م وصوّ ماسينيون بعدما زار بغداد في بعثة آثاريّ
س  ر ذلك في روايته "ماسينيون في بغداد" . وكذلك كرّ وائيّ العراقيّ علي بدر صوّ الرّ
ج، وقد  قة عن الحلاّ المستشرق الفرنسيّ روجيه أرنالديز حياته في كتابة أبحاث معمّ
كتور كامل مصطفى  عي إلى المطلق " . وكذلك اهتمّ الدّ ج – السّ كتب كتابه " الحلاّ
مَ خدمة كبيرة  ج وقام بتحقيق ديوانِه، وبشرحِ ديوانِه، وهو بذلك قدّ يبيّ بالحلاّ الشّ
وفيّة بعمق . وقد  ج الصّ ج، ولكلّ من يريد أن يقف على تجربة الحلاّ لدارسي الحلاّ
ف الإسلاميّ "، وهو  ج- شهيد التّصوّ كتب عنه طه عبد الباقي سرور كتابه" الحلاّ
ج فأصدرت  ت دار الجمل بتراث الحلاّ من الكتب الممتعة في هذا المجال . وقد اهتمّ
بتحقيق  "الطّواسين"  بكتاب  المعروف  ه  ونثرَ  . يبيّ  الشّ بتحقيق  ه  شعرَ ضمّ  كتاباً 
من  وهو  ج"،  الحلاّ أخبار  "كتاب  بعنوان  كتاباً  وأصدرت   . اليسوعيّ  ا  نويّ بولس 
عليه  والتّعليق  وتصحيحه  بنشره  قام  وقد  سيرته،  عن  ث  تتحدّ تي  الّ الكتب  أقدم 

المستشرقان الفرنسيان لويس ماسينيون وباول كراوس .
عيمِ المؤثّر،  ، والزّ هيدِ الحرِّ ج رمزَ الشّ رن المنصرم صار الحلاّ ومنذ خمسينيات القَ
ه من أجل المبدأ والانسانيّة في الادب العالميّ  جل الباذلِ نفسَ فيعِ للرّ والنّموذجِ الرّ
اعر  ن مسرحيته"موت الحلاّج"، وكتب الشّ يسِ ، فألّف الأمريكيّ هربت مَ والعربيّ
اعر العراقيّ  ج"، واهتمّ به الشّ بور مسرحيته "مأساة الحلاّ المصريّ صلاح عبد الصّ
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ب ب" أدونيس"،  ان عليّ أحمد سعيد الملقّ وريّ اعران السّ ، والشّ عبد الوهاب البياتيّ
التّونسيّ عزّ  اللّبنانيّ ميشال فريد غريّب، والمسرحيّ  وعدنان مردم بك، والقاصّ 

ين المدنيّ . الدّ
ة  عامّ وفيّ  الصّ بالأدب  الأخيرة  العقود  في  العربيّة  الأكاديميّات  ت  اهتمّ وقد 
دراسة  ج  الحلاّ شعر  داوود  سليمان  أماني  الباحثة  درست  وقد  ة،  خاصّ ج  وبالحلاّ
ج"،  وفيّة – دراسة في شعر الحسين بن منصور الحلاّ أسلوبيّة بعنوان" الأسلوبيّة والصّ

ج الأسلوبيّة . وقفت الباحثة في هذا الكتاب على أهمّ خصائص شعر الحلاّ
عند  عري  الشّ التّجديد  على  وء  الضّ يسلّط  أن  يحاول  مه  أقدّ الّذي  البحث  وهذا 
، وهو موضوع جديد لم  عر العربيّ واللّسان العربيّ ج، وخروجه على مبادئ الشّ الحلاّ

ق إليه من ذي قبل، وأدعو االله أن أكون موفّقاً في ذلك. تطرّ يُ
ج:   تعريف بالحلاّ

مال  ى البيضاويّ في قرية الطّور في الشّ مَ ولد أبو المُغيث الحسين بن منصور بن محَ
مال من مدينة شيراز على  قيّ من مدينة البيضاء من مدن فارس بإيران، وإلى الشّ الشرّ

ى مجوسيّاً . مَ ه محَ بعد نحو ثلاثين كيلو متراً في حدود سنة ٢٤٤ هـ، وكان جدّ
الجنيد  عن  ليأخذ  بغداد  إلى  وصل  حتى  وفيّة  الصّ شيوخ  بين  ج  الحلاّ ل  تنقّ

وفيّة في وقته . (ت٢٩٨هـ) شيخ الطائفة الصّ البغداديّ
ج أن يدعو إلى مذهب سياسيّ وروحيّ يقوم على فقه معينّ ورياضات  حاول الحلاّ
مستهيناً  الهدف  إلى  الوصول  والإصرار على  ة  دّ والشّ ف  بالتّطرّ كلّها  تتميّز  روحيّة، 

ه . بالعقبات ولو بلغت الموت نفسَ
تي بلغت تسعة وأربعين كتاباً، وكان اثنان منها  ج كتبَه الّ وفي بغداد صنّف الحلاّ
اسة والخلفاء والأمراء"_ أن  هما _ وهو كتاب " السّ ية أحدِ ياسة، وكان من أهمّ في السّ
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ج إلا   د في خزانة كتب عليّ بن عيسى وزير المقتدر العبّاسيّ . ولم يبقَ من كتب الحلاّ جِ وُ
ة سجنه وقبل أن يُصلب . فه في مدّ كتاب الطّواسين أي الإلهامات أو الآيات، الّذي ألّ

م بالقرمطة، وهو الجناح  ج الّذي اتهّ لطة العبّاسيّة من خطر الحلاّ وقد خافت السّ
ولة العبّاسيّة،  د أمن الدّ العسكريّ للحركة الإسماعيليّة، وهو الجناح الّذي كان يهدّ
قُطّعتْ  بَ ألفَ جلدة ثمّ  كِم عليه بالموت سنة٣٠٩هـ، فضرُ م للمحاكمة، وحُ دّ فقُ
ِل  ه في نهر دجلة، ثم حمُ ي رمادُ قتْ جثّته، ثمّ ذرّ ه، وأحرِ نقُ بتْ عُ أطرافُه الأربعة، وضرُ

ه إلى خراسان، لأنّه كان له بها أصحاب١ .  رأسُ
ج وقد قُطِعتْ  (ت٣٨٤هـ) أنّه قال: " قصدت الحلاّ بليّ  وروي عن أبي بكر الشّ
منه  مرقاةٍ  أهونُ  فقال:  ؟  فُ  التّصوّ ما  له:  فقلتُ  جذعٍ  على  لِبَ  وصُ ورجلاه  يداه 
، ولكن ستر￯ غداً، فإنّ  ما تر￯ . فقلت له: ما أعلاه ؟ فقال: ليسَ لك إليه سبيلٌ
دتَه وغابَ عنك. فلماّ كان وقتُ العِشاء جاء الإذنُ من الخليفةِ أن  في الغيبِ ما شهِ
لَ من  أُنزِ الغدُ  فلماّ كان   . الغدِ  إلى  ر  نؤخِّ أمسينا،  قد   : فقال الحرسُ  . رقبتُه  تُضربَ 
بُ الواجدِ إفرادُ الواحدِ له . ثمّ  سْ ه فقال بأعلى صوته: حَ نُقُ بَ عُ َ مَ لِتُضرْ دِّ الجذعِ وقُ
َقُّ  َا الحْ ونَ أَنهَّ لَمُ عْ يَ ا وَ نْهَ ونَ مِ قُ فِ شْ نُوا مُ ينَ آمَ ذِ الَّ اۖ  وَ َ نُونَ بهِ مِ ؤْ ينَ لاَ يُ ذِ َا الَّ لُ بهِ جِ تَعْ سْ قرأ يَ
بَّ عليهِ  ه ولُفَّ في باريةٍ وصُ نُقُ بَتْ عُ عَ منه. ثمّ ضرُ مِ ۗ الآية . وقيل هذا آخرُ شيءٍ سُ

يحُ "٢ . ه الرِّ فَّ ه على رأسِ منارةٍ لتَسُ مادُ ِلَ رَ قَ وحمُ رِ النِّفطُ وأُحْ



٥٤٥

أ.م.د. عباس صادق عبد الصاحب

ج:  ف قبل الحلاّ لغة التّصوّ
وفيّة  الصّ غيرُ  فالقصيدة  وفيّة،  الصّ غيرِ  القصيدة  عن  وفيّة  الصّ القصيدة  تختلف 
يكتبها  قصيدة  فهي  وفيّة  الصّ القصيدة  ا  أمّ الإنسان،  بها  ليخاطب  الإنسان،  يكتبها 
ف  وفيّة محراباً، يناجي المتصوّ الإنسان، ويخاطب بها االله، وبذلك تكون القصيدة الصّ
وفيّةُ عبارةٌ عن  الصّ القصيدةُ  الوجد . وعلى هذا الأساس  فيه  ربّه بقلب قد استعر 
: " وهذا النّمط من "الحوار الأحادي" أسلوب  د عليّ كنديّ "مناجاة ". يقول محمّ

المناجاة  من  نوع  على  وفيّة  الصّ القصائد  تقوم  إذ  وفيّة،  الصّ القصيدة  في  غالب 
عن  التّعبير  في  الأحادي"  "الحوار  تعتمد  فهي  الأعلى،  إلى  دائماً  المتّجهة  اخليّة،  الدّ
فة إلى الخالق العظيم سبحانه بأحاديثهم  ه المتصوّ ثنائيّة هي بالأحادية أشبه، حين يتوجّ
م بعض فيوضاته وملامح تجلّياته،  ونجواهم، وهم يستشعرون أنّه في قلوبهم، وأنهّ

. ٣ أو آخذ لهم عن أنفسهم، فهم لا ينقطعون عنه وهو لا يبارحهم"
عر  ج لغةٌ سهلةٌ مفهومةٌ غيرُ خارجةٍ على مبادئ الشّ وفيّ قبل الحلاّ عر الصّ لغةُ الشّ
ي المسلمِ في  كل أو المضمون، وغيرُ صادمةٍ لوعي المتلقّ العربيّ القديم من حيث الشّ
عراء  ةٍ غيرِ معهودةٍ عند الشّ غم من وجود نبرةٍ عاطفيّةٍ قويّ اتَ الإلهيّة، على الرّ خطابه الذّ
وس(ت١٦٧هـ) على  الّذين كتبوا قصائد دينيّة، كما هو الحال مع صالح بن عبد القدّ

سبيل المثال٤: 
￯هِ كشــــفُ المصيبةِ والبلو كــــــو￯     وفي يــــــــــــدِ إلى االلهِ أشكو إنّه موضـــعُ الشّ
نيا ونحنُ مــــن أهلِها      فما نحــــــــــنُ بالأحيــــاءِ فيها ولا الموتى جنـا مـــن الدّ خرَ
نيا حنا وقلنـــــــــــا جـــــاءَ هذا من الدّ برٌ عــــــــــن حديثِهـــا       فرِ إذا مــــــا أتانا مخُ
ؤيا لُّ حديثِنــــــــــــا      إذا نحنُ أصبحنا الحديثُ عــــــــن الرّ ؤيـــــا فجُ وتُعجبُنا الرّ
تَبسْ وأتـــــــتْ عجــــلى نتْ لم تأتِ عجلى وأبطـــــــأتْ     وإن قبُحتْ لم تحُ فإن حسُ
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دا سٌ تهدأُ العيـــــونُ ولا يهَ نّعٌ     له حارِ جــــــنٌ ممُ طو￯ دونَنا الأخبـــــــارَ سِ
ى فنُغشى ولا نَغشى لٍ       مـــــن النّاس لا نُخشَ نا ولـــــم نُدفنْ فنحـــــــــــنُ بمعزِ ْ قُبرِ
نيا نيا وقــــــــــد فــارقوا الدّ ةٍ     مقيمينَ في الدّ ـــــــــلّ ِ ألا أحـــــدٌ يأوي لأهـــــــــلِ محَ
￯هــــــم        ولم يعرفوا غيــــــــــــــــرَ التّضايُقِ والبلو م لم يعرفـــــــوا غيــــــرَ دارِ كأنهّ

ث عن أمور  ، تتحدّ ينيّ عر الدّ هديّ أو الشّ عر الزّ تي تنتمي إلى الشّ فهذه القصيدة الّ
خطاباً  تكن  لم  لكنّها  سبحانه،  االله  إلى  والهجرة  نيا  الدّ الحياة  في  هد  بالزّ تتعلّق  دينيّة 
اتِ  الذّ مخاطبة  في  عالية  عاطفيّة  شحنة  على  مشتملة  وغير  االله،  إلى  هاً  متوجّ مباشراً 

الإلهيّة، كما نجد ذلك في قول رابعة العدويّة(ت١٨٥هـ) مثلا٥ً: 
راحتي يا إخوتي فـــــــــــــــي خلـــــوتي        وحبيــــبي دائماً فــــــــــــي حضـــــــــــرتي
وضـــــــــاً     وهــــــــواهُ فــــــــــــــي الــــــــــبرايا محنتي لم أجدْ لي عــــــــن هـــــواهُ عِ
ــــــــمَّ رضــــــى        واعنـــــــــــــــــــــائي فـي الور￯ واشقوتي إن أمتْ وجداً ومـــا ثَ
وهجرتُ الخـــــــلقَ جمعــــــاً أرتجــــــي     منــــــــــك وصـــــــــــلاً فهو أقصى منيتي

وس من  ة عن أسلوب نصّ صالح بن عبد القدّ يختلف أسلوب نصّ رابعة العدويّ
حيثُ كون النّصّ مناجاة بين العبد وربّه، ومن حيثُ  كونه مشحوناً بالعاطفة، لذلك 

ف يُلغي المسافة بينه و االله سبحانه . المتصوّ
، لا نجد  وفيّ ينيّ أو نصّ رابعة الصّ هديّ أو الدّ ين نصّ صالح الزّ وفي كلا النّصّ

كل ومن حيث المضمون . ة العربيّة، من حيث الشّ عريّ خروجاً على تقاليد الشّ
د القطيعة مع الجمهور، فكان لا  ج تعمّ ج فهو مختلف، فالحلاّ ا الحال مع الحلاّ أمّ
ة،  ة العربيّة التّقليديّ عريّ ج على الشّ بدّ من أن ينسحبَ ذلك على شعره . وخروجُ الحلاّ
ف، ومن اقتفى  كان تأسيساً لشعريّة جديدة، ومدرسة ينهلُ من عطائها أهلُ التّصوّ

ف . عراء المحدثين المتأثّرين بالتّصوّ هم من الشّ إثرَ
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ج،  ة في شعر الحلاّ د أبرز الملامح التّجديديّ راسة أن نحدّ ونحاول هنا في هذه الدّ
وهي على النّحو الآتي: 

دة: -١ الموحّ
تي نجدها في شعر الحلاج تكرار القافية الواحدة على  الّ من الأساليب الجديدة 
عراء، كما في  الشّ من  أحد  إليه  يسبقه  لم  تقفوي  نمط  كاملة، وهو  القصيدة   ￯مستو

قوله٦: 

؟ قــــــــــــالَ أنــــــتَ رأيتُ ربيّ بعيـــــــــــــــــــــــنِ قلبـــــي       فقلتُ من أنـــــــتَ

فليسَ للأينِ منـــــــــــــــــــــك أيــــــنٌ     وليــــــسَ أيــــــــــــــنٌ بحــــــيثُ أنــــــتَ

زتَ كـــــــــلّ أينٍ     بنحــــــــوِ لا أيـــــنٍ فـــــــــــــأينَ أنــــــتَ أنـــــــــــــتَ الّذي حُ

وليسَ للوهمِ منــــــــــــــكَ وهـــــــــمٌ      فيعلمُ الوهـــــــــــــمُ أيــــــــــــــنَ أنــــــتَ

نـــــــوِّ حـــــتّى      لم يعلــــمِ الأيــــــــــنُ أيـــــــــــــنَ أنــــــتَ زتَ حــــــــــــدَّ الدُّ وجُ

ـــــــــــدتَ أنــــــتَ جِ ففي بقــــــــــــــــــائي ولا بقـــــــــــائي     وفي فنــــــــــــــائي وُ

: أنــــــتَ ـي فقلــــــــــــــتُ في محوِ اسمـــــــــي ورســـــــمِ جسمي      ســـــــألتُ عنّـ

مـــــــــتَ أنــــــتَ ــــــي ودُ نِيـــــــــتُ عنّـ ي إليكَ حتّى      فَ أشـــــــــــــــــــــــــارَ سـرّ

ي فــــــــــــأينَ أنــــــتَ ي حفيظُ قلبي      عرفـــــــتُ ســـــرّ وغــــــــــــــــــــــابَ عنّـ

أنتَ حيـــــــــــــــــــــــــاتي وســرُّ قلبي      فحيثُـــــــما كنـــــــتُ كــــــــــــنتَ أنــــــتَ

أحطتُ علمـــــــــــــــــــاً بكــــــلِّ شيءٍ     فكـــــــــــــــــــــلُّ شــــــــيءٍ أراه أنــــــتَ

نَّ بالعفــــــوِ يـــــــــــــــــــــــــــاإلهي      فليسَ أرجـــــــــــــــــو ســــــواكَ أنــــــتَ فمُ
" وتوحي القافية المكثّفة بقدر عالٍ من   ،" " أنت  فالقصيدة كلّها تنتهي بكلمة 
عوريّ الخاصّ للمخاطَب إذ ملَكَ عليه  ة التّعلّق والموقع الشّ اللُّهاث والتّعب وشدّ
ج وهو  ةَ االلهِ عند الحلاّ د بهذا التّكرار واحديّ كلَّ الآفاق حتّى لم يعدْ ير￯ سواه، ويؤكّ
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التّعبيرِ عن حبّه وتنزيهِه قد تبدو  معنى ألحّ عليه في غيرِ مقطوعة، لكن طريقتَه في 
 .  ٧ يقصدها" ولا  اعرُ  الشّ ها  يريدُ لا  ة  ظاهريّ معانٍ  إلى  فتؤدّي  مألوفةٍ  وغيرَ  غريبةً 
إلى  إشارة   " أنا  مير"  للضّ واضح  غياب  مع   " أنتَ  مير"  الضّ على  ج  الحلاّ وإلحاح 
ج" أنا الحقّ "،  ة الوجد الّذي جعله لا يُبصرُ سو￯ االله، وهذا ما يُفسرِّ قولَ الحلاّ شدّ
ج أو سواه . وهذا ما يدفع  فليس هناك سو￯ االله، ولا وجود حقيقيّ لشخص الحلاّ
باغ: " اد . يقول ابنُ الدّ م بها من أنّه يؤمن بالحلول والاتحّ تي اتهّ ج التّهمة الّ عن الحلاّ

واعلم أنّ الحقّ تعالى تجلىّ لعباده في كلّ شيءٍ فهم يشهدونه في كلّ مشهودٍ، ويطالعونه 
مع كلِّ موجودٍ، وذلك عند فناء ذواتهم في مشاهدة ذاته، لا بمعنى الحلول الّذي هو 
ثات، فعند فناءِ العبدِ وذهابِه عن نفسه يُشهدُ ربَّه كان االلهُ  ولا شيءَ  من صفاتِ المُحدَ
لَبَتْ  لُ سائرُ إطلاقاتِ المحبّينَ إذا غَ مَ معه، وهو الآنَ على ما عليه كان . وعلى هذا يحُ

. ٨" ئقِ بالأجسامِ كرُ الأحوال، لا على معنى الحلولِ اللاّ عليهم صفاتُ الأُنسِ وسُ
وهذا النّوعُ من الاستعمالِ الحرّ للقافية خروجٌ على القافية غيرُ جائز، وهو عندهم 
ا بلفظها ومعناها، وإنّما  عيبٌ عروضيٌّ يُطلق عليه"الإيطاء"، و"هو إعادةُ اللّفظةِ ذاتهِ
إعادةَ  وأجازوا  العين،  ولناظر  جل،  للرّ "إنسان"  نحو  بمعنًى مختلفٍ  ا  إعادتهُ يجوزُ 

اللّفظةِ نفسها بمعناها بعد سبعةِ أبيات"٩ . 
ار  ج يختلف عن التّجديد العروضيّ عند بشّ فى أنّ هذا التّجديد عند الحلاّ ولا يخَ
ار وأبو العتاهية خرجا في بعض  بن برد(ت١٦٧هـ) وأبي العتاهية(ت٢١١هـ)، فبشّ
ا الحلاّج  عر المرسل١١، أمّ ا١٠ً، وهو ما يُطلق عليه الشّ قصائدهم على القافية خروجاً تامّ
ر القافية نفسها بما يحلو له،  ز لنفسه أن يكرّ اً، بل جوّ فلم يخرجْ على القافية خروجاً تامّ

عرِ العربيّ . غيرَ ناظر لقواعد الشّ
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٢- : تعاقب حروف الجرّ
، وهذا التّعاقبُ لحروفِ الجرّ غيرُ  كذلك نجدُ في شعر الحلاج تعاقباً لحروفِ الجرّ

مستساغٍ في اللّسان العربيّ الفصيح، كما في قوله١٢: 

مٍ      فيهِ بــــــــهِ منـــــــهُ يبدو فـــــــــــيهِ إبداءُ ـــــــــــــن قِــــدَ العِشقُ في أزلِ الآزالِ مِ

ـــــــنْ قتــلاهُ أحياءُ فـــــــــاتِ لمِـ ن الصِّ فــــةً     مِ وْ صِ ثٌ إذ كـــــــــانَ هُ دَ العِشقُ لا حَ

ءِ مـــــا مبـــــــــداه أشياءُ ثُ الشيّ ـــدَ ثةٍ      ومحُ ــدَ هُ منــــــــــــــــــــــــهُ فيهِ غيرُ محُ صفاتُ
ففي البيت الأول تعاقبت أربعة أحرف هي: في، والباء، ومن، وفي . وفي   

ج١٣:  البيت الثّالث تعاقب حرفان هما: من، وفي . ومن ذلك أيضاً قول الحلاّ
كتبت إليـــــــــه بفهــــــــــــم الإشــــــارة      وفـــــــــي الأُنــــسِ فتّشتُ العبـــــــــارة
تارة كتاباً لهُ منــــــــــــــــــهُ عــــــــنهُ إليــــــــهِ      يتــــــــرجمُ عـــــــــن غيبِ علم السِّ

فقد تعاقبت أربعة أحرف في البيت الثّاني هي: اللام، ومن، وعن، وإلى .   
أنّه كان  العرب، هو  اللّغويّ عند  وق  الذّ ج هذا الخروج على  غ للحلاّ ولعلّ ما سوّ
ها في  تي نجدُ الّ البساطة  يُفسرِّ سرَّ  ما  لمعانيه، وهذا  ة  ألفاظُه مترجمِ أن تكون  يقصد 
– ج  الحلاّ شعرَ  أنّ  إلى  يُشارَ  أن  وينبغي   "  : يبيّ الشّ يقول  ذلك  وفي  ج.  الحلاّ شعرِ 

فلسفيّة   – النّفسيّة  المعاني  عن  المباشرِ  والتّعبيرِ  العقلانيّةِ  بطابعِ  ينطبعُ   – جملته  في 
– التّعبيرُ  صحَّ  إنْ   – وبالجملِ  الألفاظ،  دون  بالمعاني  يتعلّقُ  بأسلوبٍ  وعاطفيّة– 

شعرُ  يصلُحُ  هنا  من   . ورِ  بالصّ الحافلةِ  كيباتِ  والترّ البيانيّةِ  التّعقيداتِ  من  الخاليةِ 
جمةِ كما صلُحَ شعرُ عمر الخَيَّام ومن سواه من شعراء الفلاسفة، فكأنّ  ج للترّ الحلاّ
عرِ – في اللّغاتِ كلّها – تجعلُ منه عملةً أدبيّةً قابلةً  لسَ المرسلَ ميزةٌ للشّ التّعبيرَ السّ

للتّداولِ في المجتمعِ الإنسانيّ كلّه "١٤.
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التّكلّف في استعمال التّكرار: -٣
استعمالِ  في  المبالغة  لكنّ  الأثير،  عراء  الشّ أسلوبُ  هو  بل  جديداً  ليس  التّكرارُ 
عرِ عند الحلاج،  التّكرار، والتّكلّفَ في استعمالِه هو الجديدُ الّذي نلحظُه في لغةِ الشّ

يقول١٥: 
ي ونجوائي      لبّيكَ لبّيكَ يــــــــــــــــا قصدي ومعنائي لبّيكَ لبّيكَ يـــــــا ســــــــــرّ
ائي اكَ أم نــــــــــــــــــــاديت َ إيّ أدعوك بل أنـتَ تدعوني إليك فـــــــهــلْ      ناديتُ إيّ
نطِقي وعبــــــــــــــــــــــاراتي وإيمائي مي      يا مَ ياعينَ عينِ وجودي يــــــــــا مد￯ همِ
لتي وتبــــــــــــــــــاعيضي وأجزائي يا كلَّ كليّ ويـا سمعي ويــــــــــــا بصري      يا جمُ
لبــــــــــــــــــــوسٌ بمعنائي لتبسٌ      وكلُّ كلِّكَ مَ يا كلَّ كليّ وكـــــــــلُّ الكــــــــــلِّ مُ
يــا من بهِ علِقتْ روحـــــــــي فقد تلِفتْ      وجداً فصـــــــــــرتُ رهيناً تحتَ أهوائي

في  والنّداء  عاء  الدّ ر  وكرّ ات،  مرّ أربع  ل  الأوّ البيت  في  "لبّيك"  كلمة  ر  كرّ فقد 
ء إلى نفسه، وهو  تين، إلى غير ذلك في بقية الأبيات مثل إضافة الشيّ البيت الثّاني مرّ
ابع  وفيّة، مثل عين عين في البيت الثّالث، وكلّ كلّ في البيت الرّ د به الصّ أسلوب تفرّ
البيت  اتّصالها بحرف الجر في  للبيتين مع  قافية  " فقد وردت (معنائي)  والخامس، 
العليا،  للذات  المتتالية  النداءات  سلسلة  ز  يعزّ إيقاع  إلى  يفضي  وتكرارها  الثاني 
(يا  (يا سري)،  المتكلم في  ياء  إلى   ￯المناد يناجي معشوقه ويناديه، مضيفاً  فالشاعر 
اسم  إلى   ￯المناد ومضيفاً  الأول،  البيت  في  معنائي)  (نجوائي،  وتوابعها  قصدي)، 
) في البيت الثاني، ساعياً بذلك إلى استعطاف الحبيب  متّصل بياء المتكلّم (يا كلّ كليّ
ق  الذي بات قصده مقصده ومعناه فهو يلبّيه مراراً علّه يعرج إلى المراتب العليا ويحقّ
ق في الآن ذاته الأثر الإيقاعي  رغبته بالاتّصال والفناء. ويأتي تكرار القافية هنا لتحقّ

ة". لالة المرجوّ والدّ
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ج١٦:  ومثل ذلك قول الحلاّ

ِّ ك في السرّ ي وســـرُّ ي     إذا مـــــــــا التقى سرّ ــــــــــانٌ إلــــــى سرّ ي تَـرجمُ سرائرُ سرّ
ي ـــــرِّ منه إلى سرّ ـــــــــــــــما      أهيمُ بســــــــــــــرِّ السِّ ِّ منّي، وإنّ ومــا أمرُ ســـرِّ السرِّ
ـــــــــــــــما      أُمرتُ بأمرِ الأمـــــــرِ لمّــــــــا قضى أمري وما أمرُ أمــــرِ الأمرِ مــنّي وإنّ
ني صبــــري ــــبرِ إذ عزّ ـــــــــــــــما      أُمرت بصبرِ الصّ ـــبرِ منّي وإنّ وما أمرُ صبرِ الصّ
ر  لف من أربعة أبيات من ثلاث كلمات رئيسة تتكرّ غير المؤّ ل هذا النّصّ الصّ يتشكّ
ة،  مرّ عشرة   ￯إحد ر  تتكرّ سرّ  فكلمة  وصبر.  وأمر،   ، سرّ هي:  فيها  مبالغ  بصورة 
ات . " ففي هذه المقطوعة  ر خمس مرّ ات، وكلمة صبر تتكرّ ر تسع مرّ وكلمة أمر تتكرّ
فهو   ، اللّغويّ بنائها  في  اساسيّاً  ناً  مكوّ بوصفه  الإضافة  تركيب  على  الحلاج  اعتمد 
اكيب وضوحاً عنده، وأوضح ما فيه هذا النّمط الجديد من إضافة الشيء  أوسع الترّ
التّالية:  اكيب  الترّ ما هومن جنسه، وقد استخدم من ذلك  أو  نفسه،  إلى  أو الاسم 
المفاتيح هنا  انّ الكلمات  بر. وواضح  ، أمر الأمر، صبر الصّ ّ ي، سرّ السرّ سرائر سرّ
ما عداها،  وتراكيبه وقد غلبت على  لت عباراته  تشكّ فمنها  ن صبر،  امر، سرّ هي: 
قد  اللّغة  وكأنّ  جنسها،  من   ￯أخر ومفردات  ات  بمشتقّ وجاء  استخدامها،  ر  فكرّ
فرغت حتى لم يبقَ إلا هذه المفردات الثلاث، فمضى يقلّبها على وجوهها، ويبني منها 
ابقة". ولعلّ المقصود من  كيبيّة للمقطوعة السّ نات الترّ لت المكوّ دة شكّ تراكيب متعدّ
الإنسان  أنا  هو   ّ السرِّ ف"  الأنا  على  تركيز  هو  ج  الحلاّ عند  السرّ  على  كيز  ...الترّ  "
ف دأبه إغناء كينونته، وإغناء  المكثّف في النّقطة الّتي يجعله االله فيها كائناً "١٧. فالمتصوِّ
 ￯ير أن لا  يعني  القلب  وإيقاظ عين  القلب،  إيقاظ عين  يكون من خلال  كينونته 
، وأمر الأمر،  ز الحلاج على استعمال الإضافة فيقول سر السرّ سو￯ االله ؛ لذلك يركّ
بر، وهذه الإضافات كلّها تحيل إلى االله . أي أنّ الحلاج يطرح نظرية تقوم  وصبر الصّ
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على أساس أنّ الهيكل ناسوتيّ لكن المحتو￯ لاهوتيّ دائماً ؛ لذلك فليس هناك أحد 
"... يستطيع أن يقول أنا على الحقيقة، إلا االله وحده "١٨ .     

عراء المحدثين قد تأثّروا بهذا المنحى الأسلوبيّ عند  فى على القارئ أنّ الشّ ولا يخَ
الّتي  ثورةِ الحداثةِ  بعدَ   ، لاسيّما  التّكرارِ النّوعِ من  هم حافلةٌ بهذا  ج، وقصائدُ الحلاّ
اعرِ يوسف الخال، وقد شاركه أدونيس وأنسي  بنانيّةِ بزعامةِ الشّ أطلقتْها مجلّةُ شعرٍ اللّ
وعصام  شقرا،  أبو  وشوقي  رفقه،  وفؤاد  سعيد،  وخالدة  الماغوط،  د  ومحمّ الحاج 

ل منها سنة ١٩٥٧م١٩ . محفوظ . وقد صدر العدد الأوّ
إيهام المتلقّي: -٤

ي، كما في قوله٢٠:  ج أسلوب إيهام المتلقّ ثة في شعر الحلاّ من الأساليب المستحدَ
فينةْ  ألا أبلــــــــــــــغْ أحبّــــــــــائي بـــــــــأنيّ      ركِبــــــــــتُ البـــــــحرَ وانكسرَ السّ
ليبِ يكــــــــــونُ مـــــــوتي      ولا البَطحـا أريــــــــــدُ ولا المــــــــــدينةْ على دينِ الصّ

أنّ  البيتين"...  معنى  لب٢١،  الصّ إلى  إشارة  الإسلاميّ  التّأويل  بحسب  فينة  السّ
لب قربة إلى االله وضرباً بالمثلِ للبشرِ  موت الحلاج يكون على نسق نهاية المسيح بالصّ
تأويلُه بسهولة،  فيمكن   " المدينة  أريد ولا  البطحا  "ولا  قوله:  ا  أمّ للعقيدة،  وتثبيتاً 
وفيّةِ في الفداءِ والتّضحيةِ ليثبّتَ لهم  ج أرادَ أن يكونَ مسيحَ الصّ والخلاصةُ أنّ الحلاّ

م وقد كان"٢٢ . مشربهَ
وفي قوله٢٣: 

كرِ طوة الذّ بُّ الكـــــــمالَ مـــــــن الهو￯      وغـابَ عـــــــن المذكورِ في سَ إذا بلغَ الصّ
هُ الهو￯       بأنّ كمــــــــالَ العـــــــــاشقينَ من الكفرِ ـــاً حين يَشهدُ يُشــــــــــــاهدُ حقّ

ح بكفره، والبيتان  ج يُصرّ ي الّذي يستمع إلى هذين البيتين يظنّ أنّ الحلاّ إنّ المتلقّ
ته  دٍ فاضَ بقوّ جْ "...عبارة مستغربة في وصفِ وَ طحة  ج، والشّ من شطحات الحلاّ
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ه  يبلغُ الّذي  "الكمال"  على  يدور   ..." هنا  والمعنى   .  " وغلبتِه  غليانِه  ةِ  بشدّ وهاجَ 
طِ ليذكرَ دعو￯ الكمالِ في الحبِّ يعتبرُ  نُه فعلُ الشرّ العاشقُ في الحبِّ الإلهيّ ويتضمّ
. فالمحبُّ الإنسانُ يبقى إنساناً في الأحوالِ  ةٌ وطمعٌ رّ كفراً لأنّه، في حقيقته، غرورٌ وغُ
هنا  جُ  والحلاّ  . مباشرةً  الحبِّ  من  الحقّ  إذا غابَ عن وعيه وعرفَ  كلّها خصوصاً 

، وكلُّ ما قيلَ في ثلبِه بهذا الخصوصِ ثوابٌ له"٢٤ . مظلومٌ
وكذلك في قوله٢٥: 

اُقتــــــــــــــــــــلوني يـــــــــــــــــا ثِقــــاتي      إنّ فـــــــــــي قتـــــــــــلي حيــــــــــــــــاتي
وممـــــــــاتي فـــــــــي حيـــــــــــــــــــــاتي       وحيـــــــــــــــــــــاتي فــــــــي ممـــــــــاتي
مـــــاتِ أنــــــــــــــا عنـــــــــــدي محـــــــــــوُ ذاتي      مــــــــــــــن أجـــــــلِّ المَكــــــــرُ
يّئـــــاتِ وبقــــــــــــــائي فـــــــــــي صفــــــــــاتي       مــــــــــــــن قبيـــــــــــــــــحِ السّ
سومِ البــــــــــــــــالياتِ ئِمــــــــتْ روحـــــــــــــي حيــــــــــاتي      فــــــــــــــــي الرّ سَ
قـــــوني      بعظــــــــامي الفـــــــــــــانيـــــــــــــــــاتِ فاقتــــــــــــلونـــــــــي واحـــــــرِ
ارســـــــــاتِ فـــــــــــــــــــــاتي      فــــــــــــــي القــــــــبورِ الدّ وا برُ ـــــــرّ ثــــــــــــــم مُ
تجـــــــدوا ســــــــــــــــــرَّ حبيـــــــــــــبي      فــــــــــــــي طـــــــــوايا البـــــــــــــاقياتِ
ارجــــــــــاتِ لـــــــــــوِّ الدّ نــــــــــــي شيــــــــــــــــــــخٌ كبـــــــــيرٌ      فــــــــــــــي عُ إنّ
جـــــــــورِ المُرضعـــــــــاتِ ــــــــي صـــــرتُ طفــــــلاً      فــــــــــــي حُ ثــــــــــــــم إنّ
بِخـــــــــــــــــــــــاتِ ســـــاكنــــــــاً فـــــــــي لحـــــــــدِ قبــــــرٍ      فـــــــــــي أراضٍ سَ

بــــــــــــــــــــــــــاتي جَ ـــــــــــي أبــــــــــــــاهــــا      إنّ ذا مــــــــــــن عَ ـــــــــدتْ أمّ لَ وَ
فبنــــــــــــــــاتي بعـــــــــــــد أنْ كـــــــــن      نَ بنــــــــــــــــاتي أخـــــــــــــــــــــــــواتي
اتِ فاجمـــــــــــــــعٍ الاجـــــــــــــزاءَ جمعــــــاً      من جســــــــــــــــــومٍ نـــــــــــــــــــيرِّ
ــــــراتِ مـــــــــن هــــــــــــواءٍ ثــــــــــمّ نـــــــــارٍ      ثمّ مـــــــــــــــــن مــــــــــــــــاءِ فُ
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ــــــــــواتِ ـــــــــــــــربُ مَ ــــــــــــا تُ فـــــــــــازرعِ الكــــــــلَّ بـــــــــــــــأرضٍ      تُربهُ
هـــــا بسقــــــــــــــــيٍ      مــــــــــــن كــــــــــــــؤوسٍ دائــــــــراتِ وتعــــــــــاهـــــــدْ
ـــــــــــــــواقٍ جـــــــــــــــاريــــــــاتِ ـــــــوارٍ ســــاقيــــــــــــاتٍ      وسَ مـــــــــــــن جَ
فــــــــــــــــإذا اتمــــــــــــــمتَ سبــــــــعاً      أنبتــــــــــتْ كـــــــــلَّ نبـــــــــــــــــــــاتِ

تي  الّ الوجودِ  وحدةِ  ةِ  نظريّ حولَ  تدورُ  تي  الّ زةِ  الملغَ القصائدِ  من  القصيدةُ  هذه 
إلى  جوعِ  والرّ والتّجزؤ  والتّسلسلِ  والمكانِ  مانِ  الزّ عواملِ  إلغاءِ  أساسِ  على  تقوم 
جرة،  تي تلدُ الشّ نطةِ الّ ، وخيرُ تمثيلٍ للبيتِ الثّاني عشرَ حبّةُ الحِ الحقيقةِ الكبر￯ الالهيّةِ

فهي عندما تُزرعُ تلدُ أباها من جديد٢٦. 
ابن  نولها عمر  نظم على  وفيّة، وقد  الصّ مزامير  القصيدة من  وقد أضحت هذه 
القونويّ  ين  الدّ (ت٦٣٨هـ)، وصدر  ين بن عربيّ الدّ الفارض(ت٦٣٢هـ)، ومحيي 
عليّ  الأندلسيّ  يّ  ترُ شْ الشُ الحسن  وأبو  زوجته(ت٦٧٢هـ)،  وابن  عربيّ  ابن  ربيب 
المعروف  البطل  الجزائريّ  القادر  عبد  والأمير  (ت٦٦٨هـ)،  النُّميريّ االله  عبد  بن 

(ت١٨٨٢م) .
ات الإلهيّة منزلة الحبيب: -٥ إنزال الذّ

وكأنّه  الإلهيّة،  ات  الذّ مع  يتعامل  أنّه  ج  الحلاّ شعر  في  ة  التّجديديّ الظواهر  من 
د عليه المسلم الّذي يضع فارقاً بينه  ، وهو أسلوب لم يتعوّ يتعامل مع حبيب بشريّ

د أن يخاطب االله بصيغة التّذكير، مثل قوله٢٧:  وربّه، والّذي تعوّ
طَشا دُ إلا عَ رْ نـــــــي الـــــــــوِ شا      لــــــــم يزدْ يـــــــحِ قولي للرّ نسمــــــــــــــاتِ الرّ
ي مشــــــــى لـــــــــــي حبيبٌ حبُّه وســـــطَ الحَشــــا      إن يشأ يمشي على خــــــــدّ
ـــــــــهُ      إن يشـــــــــــــــــأ شئتُ وإن شئـــتُ يشا ـهُ روحي وروحــــــي روحُ روحُ

 ، الغزليّ عر  الشّ في  ترد  الكناية  وهذه  شا،  بالرّ الإلهيّة  ات  الذّ عن  ج  الحلاّ يكنّي 
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ات الإلهيّة بصورة جميلة لا يرتوي المحبّ من وصالها، وهي  ر الذّ ج هنا يصوّ فالحلاّ
روحها،  وأصبح  روحه،  أصبحت  منها،  قربها  ة  شدّ من  وهو  منه،  قربها  ة  شدّ من 

وإرادتها إرادته، وإرادته إرادتها، فلا فرق بينهما . 
وفي قوله٢٨: 

عجبــــــــــــــــتُ منــــــــكَ ومــــــــــنّي      يــــــــا منيــــــــــــــــةَ المتمــــــــــــــــــــنّي
ـــــــــــــي ــــــــــــــك أنّ أدنيتَنــــــــــــــــي منــــــــــكَ حـــــــــتّى      ظنــــــــــــــــنتُ أنّ
وغـــــــــــــــــبتُ فــــــــــي الوجدِ حتّى      أفنـــــــــــــيتَني بــــــــــــكَ عـــــــــــــــنّي
يــــــــــــــا نعمتي فـــــــــــي حيـــــــــاتي      وراحتــــــــــي بعـــــدَ دفنـــــــــــــــــــــي
ك أُنـــــــــــسٌ      إذ كنــــــــــتَ خـــــــــوفي وأمنـــــــــــــي مــــــــــــالي بغيـــــــــــــرِ

يامن ريـــاضُ معانيــــــهِ قد حـــــــــوتْ كلَّ فنِّ
وإنْ تمنيـــــــــــــــــــــــــتُ شيـــــئــــــــــاً      فــــــــــــأنتَ كــــــــــــلُّ التّمــــــــــــــنّي

ة القرب بين المحبّ ومحبوبه، واستعمال التّذكير في  في هذه القصيدة تأكيد على شدّ
ة القرب- يرد كثيراً في  عر العربيّ . وهذا المعنى – أي شدّ مخاطبة الحبيب وارد في الشّ
ره  تها، وقد صوّ وفيّة برمّ ، تقوم عليه التّجربة الصّ فة، وهو معنى محوريّ شعر المتصوّ
بن  وجميل  ذريح،  بن  كقيس  عراء  الشّ من  بالمتغزلين  تشبّهاً  غزليّاً  تصويراً  فة  المتصوّ

حمن .  ر، وكثير بن عبد الرّ مَ عْ مَ
عراءِ العبّاسيّين،  لّينَ من الشّ جِ بشعرِ المتغزّ تَلِط َ شعرُ الحلاّ لذلك لا عجبَ أن يخَ
بن  مد  الصّ عبد  إلى  أو  (ت٢٣٥هـ)،  الحمصيّ الجنّ  ديكِ  وإلى  إليه  بَ  نُسِ فمماّ 

ل(ت٢٤٠هـ) هذه المقطّعة٢٩:  ذّ المُعَ
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لطــــــــــانٌ عـــــــــــلى المُهجِ لَّ والغنــــــــجِ      لــــــــــكَ سُ يــــــــــــا بديعَ الـــــــــــدّ
جِ ُ تـــــــــــاجٍ إلى الــــــــــــسرُّ إنّ بيـــــــــــــــتاً أنتَ ســــــــــــــــــــاكنُهُ      غــــــــــيرُ محُ
ــــاسُ بالحُججِ تُنا      يـــــــومَ يـــــــــــــــأتي النّـ جّ ــــــــــــكَ المــــــــــــــــأمولُ حُ وجهُ

ا شعرٌ صوفيّ  ها على أساسِ أنهّ ج، نفهمُ ا للحلاّ فهذه المقطّعةُ إذا أردنا أن نقولَ إنهّ
بن  مد  الصّ لعبد  أو  الحمصيّ  الجنّ  لديكِ  ا  إنهّ قلنا  وإذا  الإلهيّة،  اتُ  الذّ منه  القصدُ 

ل، نحملُها على الوجه الظّاهر وهو الغزل . ذّ المُعَ
تي يمكن حملُها على الوجهين:  ، الّ ه هذه القصيدةُ ج وإلى غيرِ بَ إلى الحلاّ وممّا نُسِ

، بحسبِ النّسبةِ إلى القائل٣٠:  وفيّ أو الغزليّ الصّ
بتْ      إلا وحبُّــــــــــــك مقرونٌ بأنفـــــــــاسي تْ شمـــــــسٌ ولا غرُ وااللهِ مــــا طلَعَ
سي ثُهـــم      إلا وأنـــــتَ حديثــــــي بيــــــنَ جلاّ ولا جلستُ إلـــــــى قـــــــومٍ أُحدّ
ســــواسي حــــــــاً      إلا وأنتَ بقلبي بيــــــــــــــنَ وَ ولا ذكـــرتُكَ محزونـــــــاً ولا فَرِ
طَشٍ        إلا رأيتُ خيالاً منــــــــــــــكَ في الكاسِ ـــــــــربِ الماءِ من عَ تُ بشِ مْ َ ولا همَ
اسِ ياً عـــــــلى الرّ شْ عياً على الوجهِ او مَ مُ      سَ تُ على الإتيــــــانِ جئتـــــــــُكُ رْ ولو قَدِ
ـــــــــــــــكَ القاسي فاً من قلبِـ بـــاً       فغنِّني واسِ ويـــا فتى الحيِّ إن غنّيتَ لـــــــــي طرَ
ـــــــــــاسِ للنّاسِ هـــــاً       ديني لنفسي ودينُ النّـ فَ ونَنــي سَ لحَ ـــاسِ كم يَ ما لي وللنّـ
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الخاتمة: 
ج كانت لغة تحاول أن  عر عند الحلاّ راسة أنّ لغة الشّ تبينّ لي من خلال هذه الدّ
بآراء  مبالياً  ج  الحلاّ يكن  ولم  الآخرين،  عراء  الشّ عند  المتّبعة  عر  الشّ لغة  على  د  تتمرّ
عر أو باللّغويّين، كما أنّه لم يكن مبالياً بطرح عقيدته  النّقاد والبلاغيّين أو متذوقي الشّ
وفيّة أمام الملأ في وضح النّهار، مهما كانت العواقب، وإن أد￯ ذلك إلى موته.  الصّ
س للغة جديدة، تعتمد مبدأ الجرأة في الطّرح، والانزياح  وهو بفعله هذا كان يؤسّ
ة جماليّاتها،  ة في قمّ غ أيّ شيء. وهو بصنيعه هذا صنع لنا نصوصاً شعريّ الّذي يسوّ

مازالت خالدة إلى يومنا هذا.
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 . العلميّة  الكتب  دار  لبنان:   - بيروت   . عطا 

ط١ .   
، غريغوس أبو الفرج بن أهرون * ابن العبريّ

ول. بيروت-  . د.ت.  تاريخ مختصر الدّ الملطيّ
لبنان: دار المسيرة . 

د.ت.  * د.  محمّ بن  أحمد  عليّ  أبو  مسكويه، 
تجارب الأمم: اعتنى بنسخه وتحقيقه: هـ . ف. 

آمدروز . دار الكتاب الإسلاميّ . 
الحداثة: *  .  ٢٠٠٨  . إسماعيل  د  محمّ دندي، 

ة مفهومها وإشكالاتها . سوريا  عريّ حداثتنا الشّ
– دمشق: ط٢ . 

سرور، طه عبد الباقي. ١٩٩٦ . الحسين بن *
 . الإسلاميّ  ف  التّصوّ شهيد  ج  الحلاّ منصور 

القاهرة – مصر: دار نهضة مصر . ط١. 
عي * السّ ج  الحلاّ  .  ٢٠١١ روجيه.   أرنالديز، 

المطلق  عن  البحث  مجموعة  تر   المطلق:  إلى 
– لبنان:  بإدارة ج.هـ. رادكوسكي . . بيروت 

التّنوير. ط١ . 
ج أبي المُغيث الحسين بن منصور * ديوان الحلاّ

كامل  وأصلحه:  صنعه   . البيضاويّ  ى  مَ محَ بن 
يبيّ . دار الجمل . ألمانيا . بغداد .  مصطفى الشّ

ط١ . ١٩٩٧ . 
شرح *   .  ٢٠٠٧ مصطفى.  كامل   ، يبيّ الشّ

ج . ألمانيا  بغداد: دار الجمل. ط٢ . ديوان الحلاّ
عبد * بن  صالح    .  ٢٠١٣ عباس.  جمان،  الترّ

القدوس حياته  بيئته  شعره .
 بيروت - لبنان: دار الجمل . ط١ . 

عمر * حفص  بن  ين  الدّ سراج  ن،  الملقّ ابن 
طبقات    .١٩٨٦  . المصريّ أحمد  بن  عليّ  بن 
– بيروت   . شريبة  ين  الدّ نور  تح:  الأولياء: 

لبنان: دار المعرفة . ط٢ .  
حمن.  ١٩٨٦ .  طبقات * ، أبو عبد الرّ لميّ السّ

ين شريبة.  وفيّة: تح: نور الدّ الصّ
حلب - سوريا: دار الكتاب النّفيس . 

العاشقة *   .  ١٩٩٤ وداد.   ، كاكينيّ السّ
ة.  دار طلاس.  فة رابعة العدويّ المتصوّ

دمشق - سوريا. ط٢ . 
.  ٢٠١٠. في لغة القصيدة * د عليّ ، محمّ كنديّ

وفيّة. بيروت – لبنان،  الصّ
دار الكتاب الجديد المتّحدة. ط١.

* . د الأنصاريّ حمن بن محمّ ابن الدبّاغ، عبد الرّ
ومفاتح  القلوب  أنوار  مشارق  كتاب  د.ت. 

أسرار الغيوب: تح: هـ. ريتر. دار صادر. 
أبو الحسن عليّ بن أبي * ين  الدّ ابن الأثير، عزّ 

التّاريخ.  في  الكامل   .١٩٦٦ ب.  الملقّ الكرم 
بيروت- لبنان، دار صادر. 

ج * الحلاّ مناجيات  أو  ج  الحلاّ أخبار  كتاب 



٥٦١

أ.م.د. عباس صادق عبد الصاحب

وهو من أقدم الأصول الباقية في سيرة الحسين 
. اعتنى  ج البيضاويّ البغداديّ بن منصور الحلاّ
ل.  عليه:  الحواشي  وتعليق  وتصحيحه  بنشره 
الجمل.  منشورات  كاراوس.  وب.  ماسينيون 

ألمانيا. كولونيا. ط١. ١٩٩٩. 

هب في صناعة * يّد أحمد.  ميزان الذّ ، السّ الهاشميّ
شعر العرب. بيروت، دار الكتب العلميّة. 

بن * ين  الدّ شمس  العبّاس  أبو  خلكان،  ابن 
د بن ابي بكر. وفيات الأعيان: تح إحسان  محمّ

عبّاس. بيروت، دار الثقافة. 


