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صُ البحْث: مُلَخَّ
ــارة  ــادرة علــى إث ــه، ويجعلهــا ق ــة ونســغًا يُغــذي الشــعرية في ــزة جوهري إنّ الإيقــاع فــي الشــعر الحديــث يُعــدّ مي
انفعــال المتلقّــي والتفاعــل مــع معطيــات النــصّ الشــعريّ فهــو متراتــب مــع البنيــة الســايكولوجية للمتلقّــي، تلــك 
البنيــة التــي تميــل ميــاً فطريًــا إلــى الإيقــاع؛ ذلــك لأنَّ الإيقــاع  بشــكله المُطْلــق ظاهــرة كونيّــة نُحسّــها ونلحظهــا 

بــل نعيشــها فــي كلّ زمــان ومــكان، وفــي كلّ المحسوســات لا بــل حتــى فــي المعنويّــات.
ويتَّخــذ الإيقــاع أشــكالا مختلفــة منهــا: الإيقــاع الشــعري، والإيقــاع النثــريّ، والإيقــاع اللغــويّ، والإيقــاع 
الموســيقيّ، والإيقــاع الصوتــيّ، فضــاً عــن إيقــاع النبــر أو التكثيــف، وغيرهــا، أضــف إليهــا مــا يمكــن أن يُصطلح 

ــه بالإيقــاع البصــريّ الناتــج عــن التشــكيل البصــريّ للأبيــات الشــعريّة. علي

الكلمات المفتاحية: قصائد وطنٌ بطَعْم الجُرح ، مشتاق عباس معن ، التشكيل الإيقاعيّ البصريّ
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Abstract 
The rhythm in modern poetry is a fundamental feature and a tributary that 
nourishes the poeticism and makes it capable of arousing the emotion of the 
interlocutor to interact with the missions of the poem . The content is mingled 
the physiological structure of the interlocutor that has a propensity for the 
rhythm that we feel every time and place, in all senses and even in morale.
   The rhythm takes different forms including: poetic rhythm, prosaic  rhythm, 
linguistic rhythm, musical rhythm, phonetic  rhythm, the rhythm of the tone or 
the intonation and the visual rhythm , as so called , emanating from the visual 
images of the poetic verses.

Keywords: Poems of  a land Flavoured with a Scar , Mushtaq Abbas Ma`an , 
visual rhythmic formation 

Received:
26/2/2023

Accepted:
8/3/2023

Published:
31/3/2023

https://tasleem.alameedcenter.iq/t/index.php/t/copyright
https://doi.org/10.55568/t.v13i25.189-208
mailto:yahiawalie@yahoo.com


يُّ في نُصُوْصِ )وَطَنٌ بطَِعْمِ الُجرْحِ( Tasleem Journal (25)191  *التَّشْكيِْلُ الإيْقَاعِيُّ البَصَِ

مَةُ: الُمقَدِّ
ــرح قصائــد مــن العمــود الومضــة مجموعــة شــعريّة- للشــاعر مشــتاق عبــاس  وطــنٌ بطَعْــم الجُ
ــدة  ــن قصي ــا وثلاث ــن أربعً ــعينيين- تتضمّ ــن التس ــعراء العراقي ــل الش ــي إلى جي ــذي ينتم ــن ال مع
من)العمــود الومضــة(، وقــد حــاول البحــث الوقــوف عــى مــا حقّقــه هــذا النــصّ الشــعريّ المعــاصر 
ــه  ــي بـ)ومضات ــأة المتلقّ ــعرية، ومفاج ــور الش ــف الص ــال تكثي ــاز في مج ــن إنج ــوديّ م ــه العم بلبوس
ــا مــا  ــة غــر متوقّعــة للنــصّ؛ إذ يقــدّم لن ــه بنهاي ــا بالدهشــة، ومفاجأت ــه غالبً ــة( التــي تُصيب العموديّ
يُشــبه الخلاصــة المكثّفــة لِــا ينطــوي عليــه النــصّ، بــل- في ظنّــي- لِــا يجــب أن يكــون عليــه النــصّ 
الشــعريّ المعــاصر؛ ولاســيّما أنّ الشــاعر كان قــد أورد نصــوص مجموعتــه كلَّهــا بتشــكيلات إيقاعيــة 

ــة لافتــة مســتفزّة للمتلقّــي. بصريّ
ولغــرض إجرائيّ)أكاديمــيّ(، ســنبدأ البحــث بتعريــف مفهومــي لـــ) الإيقاع( في الشــعر الحديث 
بعاّمــة، والإيقــاع البــريّ بخاصّــة قبــل الدخــول في متابعــة نصوصــه مــن حيــث تشــكيله الإيقاعــي 

البــريّ في مجموعــة الشــاعر المختــارة لبحثنــا هذا.
ــد الإيقــاع في الشــعر العــربّي" مــن تــوالي الأصــوات الســاكنة والمتحرّكــة عــى نحــو خــاص  يتولَّ
بحيــث ينشــأ عــن هــذا التــوالي وحــدة أساســية هو)التفعيلــة( التــي تــردّد عــى مــدار البيــت ومــن 
نــة وحــدة موســيقية  تردّدهــا ينشــأ الإيقــاع"1، أي أنّ الإيقــاع بــدءًا ينبثــق عــن أصــوات متتاليــة مكوِّ
ــدى  ــد ل ــوزن الواح ــه في ال ــه وتنوّع ــا؛ واختلاف ــا إيقاعً ــكّل لن ــا تُش ــي بتكراره ــة الت ى التفعيل ــمَّ تُس
ــا عــن اختــاف الحالــة النفســية للشــاعر؛ ذلــك لأنّ" البنيــة الإيقاعيــة الوزنيــة  الشــعراء ينتــج غالبً
ليســت مجــرّد نظــام منعــزل بذاتــه وليســت مجــرّد هيــكل يخلــو مــن التناقضــات الداخليــة التــي تتجــىّ 

في توزيــع المقاطــع المنبــورة وغــر المنبــورة"2.
ــة  ــة منظّم ــو حرك ــا ه ــة، وإنّ ــة حرك ــت أيّ ــن ليس ــة، ولك ــول الحرك ــدور ح ــاع ت ــرة الإيق إنّ فك

ــة 3  . ــة الفني ــق القيم ــي تحقّ ــاع الت ــوازم الإيق ــي ل ــك ه ــدّدة، وتل ــة مح ــر زمني ــق معاي ــة وف منضبط
فهو إذن يجمع بين عنصرين معًا هما الحركة والتنظيم؛ فيكون أوّلهما تعبيًرا عن العنصر الحيويّ 

1 أحمد, محمّد فتوح . واقع القصيدة العربيّة ,ط ١)القاهرة: دار المعارف١٩٨٤ ,م(  ,٤٤.
2  لوتمان , يوري.  تحليل النص الشعرية )بنية القصيدة( ,ترجمة محمّد فتوح أحمد, د.ط .)القاهرة: دار المعارف١٩٩٥ ,م ( ,٨٨.

3  قطوس , سام.    "البنى الإيقاعية في مجموعة محمود درويش)حصار لمدائح البحر( " مجلة أبحاث اليرموك العدد١ (١٩٩١) ٦٠ .
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أو الماديّ، أمّا الآخر فيكون تعبيًرا عن عنصره الذهني أو الروحي؛ ذلك لأنّ الحركة من دون تنظيم 
دة المقادير والنسب، أو هو النقلة على أصوات  ن إيقاعًا4  ؛ هو نقلة على النغم في أزمنة محدَّ لا تكوِّ

مترادفة في أزمنة متوالية متساوية5 . وهو يأتي على رأس الخصائص الجمالية للشعر الحديث.
وقــد تنبّــه النقــاد إلى أهميــة الإيقــاع في القصيــدة الحديثــة، وبيّنــوا مــا لــه مــن أثــر بــنّ في شــعرية 
ــد مــن صــور وعواطــف لا تغــدو شــعرية بحــقّ مــن  ــدة وفاعليتهــا، لأنّ الشــاعر مهــا حشّ القصي
ــون  ــدة تك ــي القصي ــأذُن متلقّ ــا6 ؛ ف ــدة ديمومته ــب القصي ــاع؛ الــذي يُكسِ ــف بالإيق دون أن تُغلَّ

ــعري7ّ . ــصّ الش ــجم والن ــيقيٍّ ينس ــطٍ موس ــاعٍ وضب ــاع إيق ــدًا لس ــزة أب متحفِّ
فالشــعر يمثّــل" نبــوءة اللُّغــة وطفلهــا المفخّــخ بالــذكاء، وهــو يمتلــك إيقاعًــا خاصًــا بالفطــرة. 
وبقــدر مــا ينمــو فإنّــه يتفجّــر ذكاءً ويتألّــق إيقاعًــا، إنّــه قــول موقّــع بالــرورة، وكلّ مســتوى مــن 
مســتوياته لا يمكنــه عمليًــا أن يــرح بشــعريته إلّ بــا يعــزّزه إيقاعّيًــا"8 ؛ إنّ بــن" الشــعر وموســيقاه 
ــا"9 ؛ فالشــعر في أصلــه" مضمــون مُوَسَــقٌ"10 ، وعنــر الدلالــة فيــه يــأتي" متســاوقًا  ارتباطًــا حيويًّ
مــع العنــر الإيقاعــي، ذلــك لأنّ الخطــاب الشــعري يرتبــط بخصيصــة أساســية تجمــع بــن 

العنصريــن معًــا، وهــي خصيصــة النظــم"11 .
وهــو  الــوزن  مــن  الظاهــري  جانبــه  يتألّــف  الحديــث،  الشــعر  في  الموســيقي  الإيقــاع  إنّ 
ــة  ــر الأدبي في صــورة لفظي ــور الانفعــال بالتعب ــي مــن جــرس الألفــاظ ويتبل ــه الباطن البحر،وجانب
وإيقــاع  موســيقي12ّ ؛ والشــاعر في ذلــك يســعى إلى خلــق نــوع مــن التوافــق النفــي بينــه وبــن العــالم 

ــي13ّ . ــل فنّ ــيًّا في كلّ عم ــدّ أساس ــذي يُع ــيقي ال ــع الموس ــك التوقي ــق ذل ــن طري ــي م الخارج

4  العياشي, محمّد.  نظرية إيقاع الشعر العربي, د.ط. ) تونس: المطبعة العصرية , ١٩٧٦م )  ,٧٢ .
5 أدونيس  ,الشعرية العربيّة ,ط١ )بيروت: دار الآداب, ١٩٨٥(  ,.٢٠

6 نالملائكة , نازك .  قضايا الشعر المعاصر ,ط٢ )مصر: مكتبة النهضة المصرية, ١٩٦٥(  .٧٠
7 ابــو زايــدة , عبــد الفتــاح أحمــد .  زايــدة الكتابــة والإبــداع، دراســة في طبيعــة النــص الأدبي ولغــة الإبــداع ,د.ط .)مالط�ـا: منش�ـورات 

ــا, ٢٠٠٠(  ,٥٢.  ELQAفاليت
8 عبيد ,محمّد صابر. أساليب التشكيل ودلالات الرؤيا في الشعر العراقي الحديث ,د.ط. )بغداد: الاتحاد العام للأدباء والكتاب في العراق- 

مطابع دار الشؤون الثقافية العامة, ٢٠٠٠(, .٢٥
9 النويهي, حمد. قضية الشعر الجديد ,ط٢ )القاهرة: دار الفكر, ١٩٧١(, .٢

10  السيد جاسم, عزيز . دراسات نقدية في الأدب الحديث ,ط١ )بغداد: مطبعة الإدارة المحلية, ١٩٧٠(, .٢٨
11 الغرفي ,حسن. البنية الإيقاعية في شعر حميد سعيد ,د.ط. )بغداد: دار الشؤون الثقافية العامة, ١٩٨٩(, .٤١

12 هلال , ماهر مهدي. جرس الألفاظ ودلالاتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب ,د.ط. )بغداد: دار الرشيد للنشر, ١٩٨٠(, .٢٠
13 اسماعيل  ,عز الدين . الشعر العربي المعاصر، قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية ,ط ٣ )بيروت: دار العودة, ١٩٨١(, .١٢٤
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إيقاعه الخاصّ به  بناء  إيقاعٌ خاصٌّ بالشاعر، ولكلًّ أسلوبُه في  الداخلي للشعر فهو  أمّا الايقاع 
على أسسٍ ووحداتٍ متناغمة فيما بينها وغالبًا ما يمتدّ إلى أكثر من الجانب الصوتي فيشمل مختلف 
ارتكازه على  الإيقاع الخارجي" في عدم  ينماز من  ا؛ ذلك لانّه  ا ودلاليًّ المنتظمة صوتيًّ الاستجابات 
بها  عنصر الصوت بمثل تلك الدرجة التي يرتكز عليها الإيقاع الخارجي وإنْ كان لا يهملها بل يُصِّ
غة والصورة والرمز  بالمداخلة بينها وبين مستويات أخرى أكثر اتصالً بمكوّنات النصّ الُأخرى كاللُّ
والبناء العام"14 ؛ ليغدو بذلك" حركةً تنمو وتولّد الدلالة"15  فيوفّر بذلك" قدرًا كبيًرا من التنظيم 
د بشكل دقيق أو أن يُقنّن في إطار  الدلالّي والشكلّي"16 . وله أشكال متنوّعة، فهو عصّي على أن يُدَّ
د هو إيقاع الإلهام والفطرة والموهبة الصافية فيصاحب الإيقاع الخارجي في الشعر العمودي من  محدَّ
طريق التداخل، والتناوب، والتنوّع، وقد يتوافر في التداعي والتوازي، وفي التطابق والتنافر، وقد 
يكون في حروف المدّ؛ وهو بذلك يكون شاملً الصوت والدلالة معًا، فضلً على الشكل والمضمون؛ 
وقادرًا على إحداث درجة عالية من الانفعال الشعري من خلال تناغم كلّ مكونات النصّ الشعري 

ليمتدّ بظلاله على أفق المتلقي. 
ممـّـا تقــدّم يتّضــح لنــا أنّ الإيقــاع  في الشــعر الحديــث يُعــدّ ميــزة جوهريــة ونســغًا يُغــذي الشــعرية 
ــو  ــعريّ فه ــصّ الش ــات الن ــع معطي ــل م ــي والتفاع ــال المتلق ــارة انفع ــى إث ــادرة ع ــا ق ــه، ويجعله في
متراتــب مــع البنيــة الســايكولوجية للمتلقّــي، تلــك البنيــة التــي تميــل ميــاً فطريًــا إلى الإيقــاع؛ ذلــك 
لأنّ الإيقــاع  بشــكله الُمطْلــق ظاهــرة كونيــة نُحسّــها ونلحظهــا بــل نعيشــها في كلّ زمــان ومــكان، وفي 

كلّ المحسوســات لا بــل حتــى في المعنويــات.
والإيقــاع  النثــري،  والإيقــاع  الشــعريّ،  الإيقــاع  منهــا:  مختلفــة  أشــكالا  الإيقــاع  ويتَّخــذ 
اللغوي,والإيقــاع الموســيقي, والإيقــاع الصــوتّي, فضــاً عــى  إيقــاع النــر أو التكثيــف، وغيرها،أضــف 
إليهــا مــا يمكــن أن يُصطلــح عليــه بالإيقــاع البــريّ الناتــج عن التشــكيل البــريّ للأبيات الشــعرية.
إنّ الاهتــام بالتشــكيل البــري للّغــة بعامــة ليــس بالأمــر الجديــد فمردهــا إلى عصــور خلــت 
ــي  ــة الت ــة الهيروغلوفي ــى الكتاب ــاً ع ــن فض ــوريين والصيني ــومريين والآش ــات الس ــا في مدوّن ولن
14 عبيد, محمّد صابر . القصيدة العربيّة الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية، ,د.ط. )دمشق: منشورات اتحاد الكتاب العرب, ٢٠٠١(, .٥٧

15 عبيد ,محمّد صابر.  "يمنى العيد ",مجلة الكرمل.٥٨ :(٢٠٠١) ٢ .
16 نافع  ,عبد الفتاح صالح.  عضوية الموسيقى في النص الشعري ,ط ١ )الأردن: المكتبة المنار, ١٩٨٥(, .٥٣
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ــك. ــد ذل ــا يؤكّ ــيء ومســاّه م ــة عــى ال ــة للدلال ــة البصري ــدت الصــورة والعلام اعتم
ويــكاد الأمــر ينســحب بشــكل أو بآخــر عــى موروثنــا الشــعريّ الــذي التــزم صــورة بصريــة مــن 
حيــث بنــاؤه عــى شــطرين متســاويين مفصولــن بفــراغ حــاول الشــعراء الخــروج عليــه بــا جــرت 
ــر مــن حيــث بنــاؤه  جــتْ عــى أيــدي رواد الشــعر الحــرّ الــذي تأثّ مــن محــاولات معروفــة إلى أن توِّ
بالفنــون البصريــة والتشــكيلية المختلفــة، خصوصــا بفــنّ الرســم الــذي لــه علاقــة وطيــدة بالشــعر؛ 
ذلــك لأنّ الشــعر" فــنّ، والفــنّ شــكل... وليــس شــيئًا آخــر غــر الشــكل"17  مــع الإشــارة إلى أنّ 

"الأوّل لــه وجــود في الفضــاء والأخــر لــه وجــود في الزمــن"18 .
إذن يمكــن القــول إنَّ الخــروج عــى الشــكل التقليــدي في كتابــة القصيــدة الجديــدة ولّــد فضــاءً رحبًــا  
في توظيــف العلامــات البصريــة ومنهــا الطباعيــة، وانصبَّ اهتــام الشــعراء بالتشــكيل البصري)الإيقاع 
البــري( للنــصّ الشــعري وتوزيعــه المــكاني عــى فضــاء ورق الكتابــة19 ، وتوسّــعت دائــرة الاهتــام 
بالتشــكيل البــري لــدى شــعرائنا المعاصريــن؛ متأثريــن بــا اطّلعــوا عليــه مــن النصــوص الغربيــة التــي 

نــة للقصيــدة في طروحاتهــا.   يــة إلى جانــب العنــاصر الأخُــر المكوِّ اعتمــدت الرؤيــة البَصَّ
الرسم  الخانق؛ فوجد ضالّته في فن  اللغوي  النطاق  قيود  التحرّر من  إلى  المعاصر  الشاعر  لقد سعى 
والتخطيط والتنضيد وسيلة إضافية تساعده في إيصال ما يرومه إلى المتلقي20  فهناك علاقة وطيدة بين ما 
يُصطلح عليه بصورة الشكل الخارجي للنصّ، وبين حركة دلالته التي يرومها الشاعر ويحاول تأكيدها 
آنٍ معًا21 ؛ فالتأثيرات البصرية قادرة على أن تُسهم في الحياة الفعلية للقصيدة،  في عين وأذن المتلقي في 
وتزيدها أهمية عندما تكون الأداة التصويرية، مؤثِّرة في العين، ليس تأثيًرا مجرّدًا فحسب بل تأثير فاعل22 .
مــن هنــا كانــت الانزياحــات عــن الكتابــة التقليدية وطباعتهــا التقليديــة ذات أثر فاعــل في إضفاء 
الحيويــة عــى النــصّ الجديــد؛ فهــو إذنْ يعــدُّ اقتحامًــا لعــالم الخيــال والحلــم مــن الواقــع الفيزيــاوي23ّ  

غة الشعرية .محمّد الولي , محمّد العمري, ط ١ )المغرب: دار تويقال-الدار البيضاء, ١٩٨٦م(, .٢٣ 17 كوهين, جان.  بنية اللُّ
غة في الأدب الحديث الحداثة والتجريب .,ليون يوسف , عزيزة عمانوئيل, د.ط. )بغداد: دار المأمون للترجمة  , جاكوب   ,اللُّ 18 كورك 

والنشر, ١٩٨٩م(, .٢٥٨
19 كورك, .٩٣

20 كورك, .١١١
21 اليافي ,  نعيم.  أوهاج الحداثة دراسة في القصيدة العربيّة الحديثة.  د.ط. )دمشق: منشورات اتحاد الكتاب العرب, ١٩٩٣م(, .٢٢٤

غة في الأدب الحديث الحداثة والتجريب.٢٦٣  22 كورك ,اللُّ
23 كورك, .٢٥٧
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وتبيــان مــدى أثــره في تشــكيل النــص الشــعري؛ ولاســيما انّنــا إزاء نــصّ كتــابّي مقــروء" لــذا أصبــح 
لزامًــا عــى منشــئ النــص، أن يُغنــي الدلالــة بالمقــوّم المرئــي، ويلجــأ إليــه ويســتخدمه في كتابــة نصّــه 

فالمقــوّم المرئــي هــو محاولــة للإفــادة مــن كلّ مســاحة كتابيــة ضمــن جســد الورقــة"24 ؛ 
فقـد تفنـن الشـعراء المعـاصرون في ابتـكار تشـكيلات طباعيـة وبصريـة تشـدّ انتبـاه القـارئ مثيرة 
ية أو  حولـه حزمـة من الأسـئلة المتناسـلة التـي لم يعتدها من قبل25 ؛ مـن هنا انتشرت القصيـدة البَصَّ
التشـكيليّة أو العلاميّـة26  فضال عـن القصائد الهندسـية سـواء أ كانت دائرية أم مربعـات أم مثلثات، 
فضاًل عـن القصائـد الخطيـة التـي تكون على شـكل لوحة تشـكيلية وغيرها ممـّا يثير برص المتلقّي27 .
ونتيجــة لمــا تقــدّم بــرزت مــا تُســمّى بالقصيــدة الأيقونيــة التــي تعمــل عــى اســتثمار لعبــة الســواد 
عــى البيــاض في توزيــع الأســطر والكلــات فضــاً عــن الفراغــات، فهــي غالبًــا مــا تســاند الرســم 
بالتحليــل وتعمــل عــى فــك شــبكة العلاقــة فيــا بــن المكتــوب والمحســوس28  في ضــوء اســتعمال 
الأســطر المائلــة أو المنحرفــة التــي تعكــس ربــا قلــق الأشــياء29 . فيصبــح القــارئ عــى ذلــك مشــاركًا 
في العمليــة الإبداعيــة كــا في قصيــدة الفــراغ والبيــاض وعلامــات الاســتفهام والتعجــب وســواها30  

ل كثــرًا عــى القــارئ في تشــكيلها البــري31ّ . التــي تعــوِّ
إنّ الشــاعر )مشــتاق عبــاس معــن( كان بارعًــا في تشــكيلاته الإيقاعيــة البصريــة لنصوصــه دعــاً 
لحقولهــا الدلاليــة  فاســتطاع أن يعــزف عــى البنيــة الجغرافيــة مــن خــال تنضيــده للأســطر والمقاطــع 
ــي  ــة الت ــن الخفي ــارة المكام ــاعر في إث ــة الش ــمُّ بمقصدي ــق تن ــورق بطرائ ــى ال ــا ع ــعرية وتوزيعه الش
تنضــح بهــا نصوصــه؛ ذلــك لأنّ الأســطر الشــعرية عندمــا تتحــوّل إلى تشــكيلات مقصــودة بعينهــا 

مــن المؤكّــد أنّــا تكتســب أبعــادًا غــر التــي تكــون عليهــا إنْ كانــت في ســياق الكتابــة العاديــة32  .
مـع الإشـارة إلى أن عمليـة التنضيـد الطباعـي غالبًا ما تتأثـر بالعوامل الداخليـة للنصوص فضلا 
غة في أنظمة قصيدة النثر الكتابية) مقاربة نقدية لبعض نصوص الشباب( ",جريدة الأديب.٦ :(٢٠٠٥) ٦٣  24 الخليل ,سمير . "ما ورائية اللُّ

25 عبيد ,القصيدة العربيّة الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية،٤٧,٤٨ .
26 الكبيسي ,طراد . كتاب المنزلات -٢- منزلة القراءة. د.ط. )بغداد: دار الشؤون الثقافية العامة, ١٩٩٦م(, .١٠٩

27 الكبيسي, .٦٣
28 الكبيسي, .٧٠,٦٦

غة في الأدب الحديث الحداثة والتجريب  ,٢٦٨. 29 كورك ,اللُّ
30 عبدوي, عبدة . دراسات في الشعر الحديث. ط ١ )الكويت: ذات السلاسل, ١٩٨٧م(, .٣٧

31 خضير,  ضياء . بحثًا عن الطريق أبحاث ومقالات في النقد. د.ط. )بغداد: دار الشؤون الثقافية العامة, ١٩٨٣م(, .١٥٤
32  الكبيسي , طراد. كتاب المنزلات-١-منزلة الحداثة ,د.ط. )بغداد: دار الشؤون الثقافية العامة, ١٩٩٢م(, .١٣٨
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عـن العوامـل الخارجيـة لهـا، فهي نابعة عن مزيـج من الذاكرة والال ذاكرة فضلً عمّ يُيط بالشـاعر؛ 
مـن هنـا فهـي ليسـت عمليـة اعتباطية وإنّام مقصودة من الشـاعر، وقصديتهـا جعل منها محـطَّ اهتمام 
واسـع مـن النقـاد والمهتمني بالقصيـدة المعـاصرة. والآن؛ مـا الـذي يمكـن لنـا التقاطه مـن نصوص 

مجموعـة )وطـن بطعم الجـرح(؟! من حيث تشـكيلاته الإيقاعيـة البَصَيّة.
تشكيلات إيقاعية بصرية لنصوص من المجموعة:-

الومضة،كلّ  العمود  تنتمي إلى جنس  ا  نصًّ أربعة وثلاثين  ضمّتْ مجموعة)وطن بطعم الجرح( 
عَنوَْنَة  بنظام  مسبوقًا  كلّ عمود ومضة  ورد  فقد  عنوانيّة؛"  داخل حاضنة  بعتبة  سُبق  قد  كان  منها 
بنية العنوان التي كناّ نألفها في مقدّمة  جديد، على شكل قطعة نثريّة تعلو ذلك النصّ، عوضًا عن 
ثَمَّ  نتوءًا حادًا)لقتامته الخطية(،يطلّ بين مكوّنات تلك القطعة النثرية،  القصائد العمودية، كما أنّ 
وهذا المكوّن سيلتقطه الفهرس في نهاية المجموعة بوصفه)عنوانًا( لذلك العمود الومضة. لذلك، 
ومن منطلق نثرية القطعة وانضواء العنوان فيها، وانطلاقًا من وجودها المكاني بديلً عن العنوان، 
أو مُثِّلا عنه، ارتأينا أن نسمّيها ب)الحاضنة العنوانية(. فلم يَرُق له انفراده في صفحة مستقلة، وبفضاء 
مستقلّ؛ فجعله محفوفًا بحاضنة لغوية، تضيق حينا  وتتّسع أخرى  لقد أوكل الشاعر لهذه الحاضنة 
وظائف عدّة، تنهض بعقد شراكة بين النصوص، ومن بين هذه الوظائف: التمهيدية: وهي وظيفة 
ا، يسبق العمود، ويكون مثل تربة يبذر الشاعر فيها  ا تمهيديَّ تؤدّي دورها من وحي كون الحاضنة نصَّ
تجربته في نصّ العمود الومضة التي تعلوه، ليحمل سحنتها، وينبض بطبيعتها، ويدلّ عليها"33  . كما 

في عنوان العمود الأول)تساؤل خاطئ(، الذي نطالع في حاضنته النثرية:   
عـــــــــلى مقــــــربة من عتـمة
الإجـابة ثمة" تساؤل خاطئ"

     يتلألأ خياله الليلي الصاخب:34 
أمّا نص العمود فيستهله باستفهام استنكاري: 

كيفَ  ــــــــــــــــ  فاعِ
للنشر  الفراهيدي  دار  )بغداد:   ١ الومضة.ط.  العمود  في  معن  عباس  مشتاق  مشروع  مقاربة  التفاحة  رشيد. مهوى  عباس  الدده,    33

والتوزيع, ٢٠١٥م(, .١١١,١١٠
34  معن, مشتاق عباس. وطن بطعم الجرح قصائد من العمود الومضة . د.ط. )بغداد: دار الفراهيدي للنشر والتوزيع, ٢٠١٣م(, .٤١
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أنْمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو  ــــــــــــــــــــ  لا تنْ
*وغدي١ يذبـح يومي ؟!! ــــــــــــــــــ فعلاتنْ  فعلاتن
والـّــذي يُفْــــزع أحلامي ـــــــــــ فاعلاتنْ  فعلاتنْ فَعِ

نــومــــأأأأأــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيــــــــــــــــــــــــ لا تن35ْ
في مفتتــح نصــوص مجموعتــه أخبرنــا الشــاعر عــاّ ســينهال بــه عــى هــذا الوطــن مــن تســاؤلات 
مشروعــة وغــر مشروعــة، الــذي مــن دون شــك يكــنُّ لــه الكثــر مــن المشــاعر المتناقضــة المتداخلــة 
ــم كلّ  ــل رغ ــدّة البخ ــحّ وش ــتنكرًا- بالش ــا مس ــتفهمً متعجبً ــمُه- مس ــه، إذ يَسِ ــة في داخل المتصارع

خيراتــه في عمــوده الثــاني المعنــون ب)وطــن اليبــاس( الــذي يقــول فيــه:   
القمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحُ ـــــــــــــــــــــــــــــــــ متْفاعِ
*متهم٢ٌ ، خــــــــــــــــــــــــــــؤون ـــــــــ لنْ / متَفاعلانْ
والخــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبزُ ــــــــــــــ متْفاعِ
أعدى ما يكـــــــــــــــــــــــــــون ـــــــــــــــ لنْ / متْفاعلانْ
ولكــلّ سنْ/ بلـةٍ نـزتْ/ في حقـلـــــه/ شـــــــــــرّ المــنونْ
متَفاعــــــــــــــلنْ/ متَفاعــلنْ/ متْفاعـــلنْ/ متْفـــاعــلانْ
تنسْـّ مـْ/ أعطــاف بُــــــرْ/ قعه إلـى الْ/ وجَـــع الســــنون
متْفاعــــــــــــــــــلنْ/ متْفاعـلنْ/ متَفاعــلنْ/ متَفـاعــلانْ
القحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــط / متفاعِ

يسْترخي نزيزًا يرتديه الميتون ـــــــ لنْ/متْفاعلنْ/متْفاعلنْ/متْفاعــلنْ/متَفاعـلانْ/ 
من أيّ شحٍّ أنت يا وطــــن اليباسِ

   متْفاعــــــلنْ/ متْفاعلنْ/ متَفــــــــاعـــــــــــــــــــلنْ/ مُ
                                                                      على الغصون36 

                                                                     تَفــــــــاعــلانْ

35 معن, .٤٣
36 معن, .٤٧
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ــا في  ــا رائعً ــاعر مُناخً ــر للش ــة، وفَّ ــود الومض ــة العم ــدي في كتاب ــام التقلي ــن النظ ــاد ع إنّ الابتع
ــث  ــن حي ــي م ــن في المتلق ــر ممك ــر تأث ــداث أك ــصّ؛ لإح ــة الن ي في كتاب ــرَّ ــكيل البَ ــف التش توظي
الدلالــة والإيقــاع37 ، ونلمــس ذلــك جليًــا في نصّ)شــحوب ميمــون(38  الــذي هــو مــن بحــر 
الكامــل التــام- عروضــه وضربــه أحــذّان مضمــران- بيــد أنّ الشــاعر أورده بتشــكيل بــري 
ــع: ــة39 ، فلنطال ــة في الروع ــن غاي ــن الإيقاع ــا ب ــل م ــكان التنق ــر؛ ف ــزوء الواف ــاع مج ــل وإيق يتداخ

  اشعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلْ    )فعْلنْ(
عيونك في الدّجى وامْضِ   )مفاعلَتن / مفاعلْتنْ(
وافْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرشْ  )فعْلنْ(
بخطـــــــــوك توتة الأرضِ  )مفاعلَتن /مفاعلْتنْ(

ى  )متْفاعلنْ / مُتَفاعلنْ / فعْلنْ(    القفــــــرُ أجّـــــجَ ناظريه عمَّ
أبصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرْ، )فعْلنْ( 
فما وسعـــــــــــــــــــــــــي على الغمْضِ   )مفاعلْتنْ / مفاعلْتنْ( 
مـــازال ينبضُ بالشحوبِ لظى  )متْفاعلنْ / مُتَفاعلنْ / فعْلنْ( 
وشحوبــــــــك الميمون في غضِّ )متَفاعلنْ /متْفاعلنْ/ فعْلنْ(

لقــد ســعى الشــعراء المعــاصرون بعامّــة، وشــاعرنا بخاصّــة إلى التحــرّر مــن الشــكل التقليــدي 
ــة القصيــدة؛ فوجــد ضالّتــه في فــنّ الرســم، والتخطيــط، والتنضيــد وســيلة إضافيــة تســاعده  لكتاب
في إيصــال مــا يرومــه إلى المتلّقــي40 ؛ فهنــاك علاقــة وطيــدة بــن مــا يُصطلــح عليــه بصــورة الشــكل 
الخارجــي للنــصّ، وبــن حركــة دلالتــه التــي يرومهــا الشــاعر ويحــاول تأكيدهــا في عــن وأذن المتلقي 
في آنٍ معًــا41 ؛ فالمؤثــرات البصريــة قــادرة عــى أن تُســهم فعليًــا في القصيــدة، وتزيدهــا أهميــة عندمــا 
ــا ومقصــودة مــن الشــاعر قصــدًا42 ، كــا في العمــود الثامــن  تكــون الأداة التصويريّــة، مؤثّــرة  بَصَيًّ

غة في الأدب الحديث الحداثة والتجريب ,٩٣. 37 كورك ,اللُّ
38 معن ,وطن بطعم الجرح قصائد من العمود الومضة  ,٥١.

39 التبريزي, الخطيب. كتاب الكافي في العروض والقوافي ,تحقيق الحساني ,  حسن عبد الله, د.ط. )القاهرة: دار الكتاب العربي للطباعة 
والنشر, ١٩٦٩م(, .٧٢

غة في الأدب الحديث الحداثة والتجريب ,١١١,٦٣ . 40 كورك ,اللُّ

41 اليافي. اوهاج الحداثة دراسة في القصيدة العربيّة الحديثة, ٢٢٤.
غة في الأدب الحديث الحداثة والتجريب ,  ٢٦٣. 42 كورك ,اللُّ
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مــن المجموعــة المعنونــة )مقصلــة شــخصية(، التــي نقــرأ فيهــا:
  كيف أحنو ويـــــــــــــــــــدي ــــــــ فاعلاتنْ / فعِلا  
معصم فأســـــــــــــــــــــــــــــــي  ـــــــــ تُنْ / فعِلاتنْ
والذي يرقب ترحالـــيَ ـــــــ فاعلاتنْ/ فعلاتنْ/فَعِ 
نفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــسي ـــــــــ لاتنْ
بُني ـــــــــــ فاعلاتنْ / فعِلا والذي يــــــــــــــــــــشَْ
كـــــــــــــــــــــــــــــــفّ شفاهي ـــــــــ تُنْ / فعِلاتنْ
يرتويني لـــــــــــــــــــــــــذّةً ـــــــ فاعلاتنْ/ فاعلا 
كأسًــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ــــــــ تُنْ / فا

 بكأسِ ـــــــــ علاتنْ
عطشي يغري فراتي بلظاه ــــــــــ فعِلاتنْ/ فاعلاتنْ/ فعلاتنْ

بَ عن جــــــــــــــذريَ ــــــ فعلاتنْ/فاعلاتنْ/ فَعِ  ويهيل التُْ
غرسي ــــــــ لاتنْ

كنتُ قبل الريح يحدوني نشيدي ــــــــ فاعلاتنْ/فاعلاتنْ/فاعلاتنْ
ني الريحُ تباريـــــــــحَ  لرمسي ـــــ فاعلاتنْ/فعلاتنْ/فعلاتنْ  صرَّ

 ها أنـــــــا ـــــــ فاعلا
مقصلةٌ ، رأسي  فطامي ، ــــــــ تُنْ / فعلاتنْ/ فاعلاتنْ

لوحها أمّـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي تناغيني لطمس43ِ 
فاعلاتـنْ/ فاعلاتـــــنْ/ فاعلاتنْ

ــة  ــىً بعناي ــه ومنتق ــودًا في ذات ــا ومقص ــرًا جوهريًّ ــل عن ــاعر يمثّ ــد الش ــوان عن ــدو أنّ العن     يب
ــا مــا  فائقــة، وينفتــح لديــه عــى فضــاءات واســعة مــن حيــث الدلالــة، فضــاً عــن الإيقــاع، وغالبً
ل  تكــون ملموســة مــن المتلقّــي، ويشــعر مــن خلالهــا بتغــرّ المواقــف وتغــرّ الانطباعــات مــع كلّ تحــوِّ
ــا الوقــوف عــى العمــود التاســع  مــن التحــوّلات؛ فبعــد أن وقفنــا عــى مقصلتــه الشــخصية، آن لن

43 معن ,وطن بطعم الجرح قصائد من العمود الومضة,٧١ .
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ــة  ــن ناحي ــس م ــخصية لي ــه الش ــة لمقصلت ــا مُتمّم ــخصية(، وكأنّ به ــر ش ــة غ ــه )مقصل ــذي عنون ال
العنــوان فحســب، بــل مــن حيــث الدلالــة، والإيقــاع؛ فــكلا العموديــن قــد نظــا عــى بحــر الرمــل، 

وقافيتهــا المتواتــر، ورويهــا الســن المكســور، ويقــول فيهــا:

هامــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتي ــــــــ فاعلا
تعشق ألحان التأسّ ـــــــ تنْ/ فعلاتنْ/ فاعلاتنْ

 فهي منذ الفأس تبحث : أين رأسي؟ـــــــ فاعلاتن/فاعلاتن/ فاعلاتنْ 
والصباحات التي هامت بــــــــــــها ــــــــــــ فاعلاتنْ/ فاعلاتنْ/ فاعلا
لم تزل تزحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف ــــــــــ فاعلاتنْ/ فَعِ 

من / لا
يـــأسٍ ــــــــ تُنْ/ فا 

ليأسِ! ــــــ علاتنْ
آهِ يا صوتي: على ) أيـــنَ( ـــــــ فاعلاتنْ/ فاعلاتنْ / فَ

تصيح! ـــــــــ عِلاتنْ
فالذي يأكل أوداجــــــــــــي ــــــ فاعلاتنْ/ فعِلاتنْ/فَعِ

فأســــــــي!44  ـــــــــ لاتنْ
إذنْ فقــد تفنـّـن الشــعراء المعــاصرون بعامّــة، وشــاعرنا بخاصّــة في ابتكار تشــكيلات كتابيــة بَصَيّة؛ 
تشــدّ انتبــاه القــارئ مثــرة حولــه حزمــة مــن الأســئلة المتناســلة التــي لم يعتدهــا مــن قبــل45  ؛ مــن هنــا 
ــد ذوات الأشــكال  ــة46 ، فضــاً عــن القصائ ــة، أو التشــكيليّة، أو العلاميّ ــدة البَصَيّ انتــرت القصي
ــد  ــن القصائ ــاً ع ــات، فض ــات، أم مثلث ــة، أم مربع ــكال دائري ــت أش ــواء أ كان ــة س ــية المختلف الهندس
الخطيــة التــي تكــون عــى شــكل لوحــة تشــكيليّة، وغيرهــا، ممــا يُثــر بــر المتلقــي ويســتفزّ مخيلتــه47 .

44 معن, .٧٥
45 عبيد ,القصيدة العربيّة الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية,٤٨, ٤٧ .

46 الكبيسي ,كتاب المنزلات-١-منزلة الحداثة ,١٠٩ .
47 الكبيسي ,كتاب المنزلات -٢- منزلة القراءة ,٦٣.
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ولأنّ الشــاعر مســكون بإحســاس عــارم يشــدّه إلى أرض الوطــن، يســتوقفنا العمــود الومضــة 
الثــاني عــر مــن المجموعــة المعنــون )نــواح ممتــد(، الــذي يُقدّمــه في بيتــن مــن بحــر الخفيــف بكثافــة 
ــة  ــن الدلال ــا ع ــرَي- فض ــي البَ ــكيل الإيقاع ــث التش ــن حي ــاش م ــة الإده ــة بالغ ــعرية عالي ش
الموحيــة- الــذي زاده قافيــة الــام المطلقــة، فضــاً عــن التصريــع  الحاصــل في البيــت الأوّل موســيقية 

عــى موســيقاه:
كلّ هذا النــــــــــــــــــــــــــــــــواح ــــــــ فاعلاتنْ/ متَفْعِ 

يــبقى الأقلّ ـــــــــــ لنْ/ فاعلاتنْ
لجـــــــــراح تفـــديك بعضًـــاــــــ فعلاتنْ/مستفعلنْ/ فا 

 وكُـــلّ / علاتنْ
لو أنخـت الدمــوع وقفَا علـــيها ـــــــــــ فاعلاتنْ/متفعلنْ/ فاعلاتنْ

أزهرت شاطــئَا وروّتـك ـــــــــ فاعلاتنْ/متفعلن/فاعِ 
بــــــذلا  ــــــ لاتن48ْ

وقد يلجأ الشاعر أحيانًا إلى تقطيع الكلمة بما يعزّز ما يشبه رجع الصّدى؛ فيعطي لنا بذلك إيقاعًا 
على المستوى المرئي والسمعي في آنٍ معًا؛ كما نلمس ذلك جليًا في ومضته الإدهاشية المعنونة )رغبة عنه( :

كنـ ) ـــــــــتُ ( في صمت الحروف العـــــــجّم 
) ـــــــــتِ (                                *راغبًا٥ 

عــــــــن 
  صوتـــــ) ــــــــكَ ( المحتشمِ 

 ) ـــــــــكِ (49 
وبمنتهــى التكثيــف المدهــش، نقــرأ )ســالة معطَّلــة(، مثــالً لومضــة في غايــة الدقّــة مــن حيــث 

تشــكيلها الإيقاعــي البَــرَيّ؛ وصــولا للدلالــة التــي يرومهــا الشــاعر:
 تغتالـــــــــــــــــني 

                            الظلمات 

48 معن ,وطن بطعم الجرح قصائد من العمود الومضة ,٨٧.
49 معن, .١٥٥
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                                        والنكباتُ 
                                                                        ويضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجّ 
                                                                                                               في أمسي الطريد

                                                                                                                            سبات50ُ 
ــود  ــى العم ــوف ع ــب الوق ــن المناس ــد م ــرح(، نج ــم الج ــن بطع ــة) وط ــادرة مجموع ــل مغ وقب
الثالــث والعشريــن مــن المجموعــة الموســوم)دورة مقلوبــة أخــرى(، الــذي يجسّــد- في ظنـّـي- حالــة 
الإنســان العراقــي بعامّــة، وربّــا الشــاعر بخاصّــة خــر تجســيد؛ إذ كثّــف فيــه تمامًــا فكــره الإنســاني 
ولخّــص موقفــه الدقيــق مــن الحيــاة عامّــة، ومــن هــذا الوطــن الــذي طعمــه بطعــم الجــرح خاصّــة: 

ترتدينـــــــــــــــــــــــــــــــــــي 
الجــــــــــــــــــــــــــــــــــــرار 

خجلى 
وظمأى 

                                                                     والسحاب الثقال بالوصل ينأى
                       فيظلّ الجفاف يســــــــــــــــــقي 

جذوري 
                                                                      وثماري العجاف بالموت ملأى

                   يستحــثّ الأفـــــول أفــقي سريـعًا 
                                                                         وربيـعي الكســـول يـــزداد 

بطئا
                يشتهيني الخريف صبحًا شحوبـــــًا 

                                                     يحتسيـــــني
                                                    الصــــبّـــار
                                                   شيـــــــــــئًا

50 معن، ١١٩.
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                                                     فشيئا51
يمكننــا القــول بــكلّ تجــرّد ومــن دون أدنــى تحفّــظ إنّ شــاعرنا كان ماهــرًا في تشــكيل نصــوص 
مجموعتــه) وطــن بطعــم الجــرح( المنتميــة للعمــود الومضــة؛ دعــاً لحقولهــا الدلاليــة؛ إذ اســتطاع أن 
يلعــب ببراعــة ودقّــة متناهيــة عــى البنيــة المكانيــة مــن خــال تنضيــده للأبيــات العموديــة، وتوزيعهــا 
عــى ورقــة الكتابــة بطرائــق مختلفــة ومتنوّعــة؛ تنــمّ بمقــدرة وحرفيــة عاليــة في إثــارة المكامــن الخفيــة 
ــة؛  ــة( بَصَيّ ــن في ابتــكار تشــكيلات كتابيــة) طباعي ــة؛ فقــد تفنّ التــي تنضــح بهــا نصوصــه العمودي
بهــدف بــزّ المتلقــي وشــدّ انتباهــه صــوب نصوصــه الحبــى بالدهشــة واللاتوقــع؛ وهــي تنضــح حزمــة 
ــا  ــة عندم ــعرية العمودي ــات الش ــك لأنّ الأبي ــا؛ ذل ــتفزة لمتلقيه ــرة والمس ــلة المث ــئلة المتناس ــن الأس م
تغــادر إطارهــا التقليــدي وتتحــوّل إلى تشــكيلات مقصــودة بعينهــا؛ مــن المؤكّــد أنّــا تكتســب أبعــادًا 
غــر التــي تكــون عليهــا فيــا لــو كانــت في ســياق كتابتهــا التقليديــة؛ مــن هنــا كانــت الانزياحــات 
عــن الكتابــة التقليديــة وطباعتهــا التقليديــة ذات أثــر فاعــل في إضفــاء الحيويــة عــى النــص المعــاصر 
بعامّــة، والعمــود الومضــة بخاصّــة؛ ولاســيّما أنّنــا إزاء نــصّ كتــابّي مقــروء؛ فأصبــح مــن الــروري 

عــى الشــاعر المعــاصر حتــى يغنــي دلالاتــه الاســتعانة بالمدعــات البصريــة.

51 معن،١٣١ .
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الخاتِـــة:
إنّ الإيقــاع  في الشــعر الحديــث يُعــدّ ميــزة جوهريــة ونســغًا يُغــذي الشــعرية فيــه، ويجعلهــا قــادرة -

ــة  ــصّ الشــعري فهــو متراتــب مــع البني ــات الن ــي والتفاعــل مــع معطي ــارة انفعــال المتلقّ عــى إث
ــا إلى الإيقــاع؛ ذلــك لأنّ الإيقــاع   ــاً فطريً ــة التــي تميــل مي ــي، تلــك البني الســايكولوجية للمتلقّ
ــكان، وفي كلّ  ــان وم ــها في كلّ زم ــل نعيش ــا ب ــها ونلحظه ــة نُحسّ ــرة كوني ــق ظاه ــكله الُمطْل بش

ــات. ــى في المعنوي ــل حت ــات لا ب المحسوس
ويتَّخــذ الإيقــاع أشــكالا مختلفــة منهــا: الإيقــاع الشــعريّ، والإيقــاع النثــريّ، والإيقــاع اللَّغــويّ، -

والإيقــاع الموســيقي، والإيقــاع الصــوتي، فضــاً عــن إيقــاع النــر أو التكثيــف، وغيرهــا، أضــف إليهــا 
ــات الشــعريّة. ــرَيّ الناتــج عــن التشــكيل البــري للأبي ــه بالإيقــاع البَ مــا يمكــن أن يُصطلــح علي

ــصّ، إلى - ــة للن ــة والخارجي ــل الداخلي ــك بالعوام ــن دون ش ــر م ــي تتأثّ ــد الطباع ــة التنضي إنّ عملي
جانــب مــا يُيــط بالشــاعر مــن عوامــل مؤثــرة؛ فهــي مرهونــة بقصديــة الشــاعر تلــك القصديــة 

التــي تجعلهــا مثــار اهتــام ومحــطَّ أنظــار واســع مــن النقــاد والمهتّمــن بالقصيــدة المعــاصرة.
ــة للعمــود الومضــة؛ دعــاً - ــه المنتمي ــا في تشــكيل نصــوص مجموعت إنّ الشــاعر كان مســتثمرًا بارعً

ــات،  ــده للأبي ــال تنضي ــن خ ــة م ــة المكاني ــى البني ــب ع ــتطاع أن يلع ــة؛ إذ اس ــا الدلالي لحقوله
ــة  ــارة، المكامــن الخفيّ ــة في إث ــمّ بمقصدي ــق تن ــورق بطرائ والمقاطــع الشــعرية، وتوزيعهــا عــى ال

ــة. ــي تنضــح بهــا نصوصــه العمودي الت
ــن - ــة م ــه حزم ــرة حول ــارئ مُث ــاه الق ــدّ انتب ــة( تش ــكيلات طباعية)بَصَيّ ــكار تش ــن في ابت ــد تفنّ فق

الأســئلة المتناســلة التــي لم يعتدهــا مــن قبــل؛ ذلــك لأنّ النــصّ العمــودي عندمــا يغــادر إطــاره 
التقليــدي ويتحــوّل إلى تشــكيلات مقصــودة بعينهــا؛ يكتســب أبعــادًا غــر التــي تعودنــا عليهــا في 

ســياق كتابتهــا التقليديــة .
مـن هنـا كانـت الانزياحـات عـن الكتابـة التقليديـة، وطباعتهـا التقليديـة ذات أثر فاعـل في إضفاء -

الحيوية على نصوصه؛ ولاسـيّما أنّنا نقف إزاء نصّ كتابّي مقروء؛ فأصبحت الاسـتعانة بالمقوّمات 
البَصَيّـة مـن الرضورات التي لا غنى للشـاعر المعـاصر عنها في عصر )ميديـا( الانفتاح .
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١٩٦٩م.
ــة اللُّغــة في أنظمــة قصيــدة  الخليــل, ســمير. "مــا ورائي
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الشــباب(." جريــدة الأديــب  ٢٠٠٥,٦٣م.
الــدده, عبــاس رشــيد. مهــوى التفاحــة مقاربــة مشروع 
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والتوزيــع,  للنــر  الفراهيــدي  دار  بغــداد:   .١

٢٠١٥م.
ــاع الشــعر العــربي. د.ط.  ــة إيق ــد. نظري العيــاشي, محمّ

ــة, ١٩٧٦م. ــة العصري ــس: المطبع تون
حميــد  شــعر  في  الإيقاعيــة  البنيــة  حســن.  الغــرفي, 
الثقافيــة  الشــؤون  دار  بغــداد:  د.ط.  ســعيد. 

١٩٨٩م. العامــة, 
الكبيــي, طــراد. كتــاب المنزلات-١-منزلــة الحداثــة. 
د.ط. بغــداد: دار الشــؤون الثقافيــة العامــة, ١٩٩٢م.
ــراءة.  ــة الق ــزلات -٢- منزل ــاب المن ــي, طراد.كت الكبي
د.ط. بغــداد: دار الشــؤون الثقافيــة العامــة, ١٩٩٦م.

الملائكــة, نــازك. قضايــا الشــعر المعــاصر. ط٢. مــر: 
مكتبــة النهضــة المصريــة, ١٩٦٥م.

النويهــي, محمّــد. قضيــة الشــعر الجديــد. ط٢. القاهرة: 
دار الفكر, ١٩٧١م.

اليــافي, نعيــم. أوهــاج الحداثــة دراســة في القصيــدة 
ــة الحديثــة. د.ط. دمشــق: منشــورات اتحــاد  العربيّ

الكتــاب العــرب, ١٩٩٣م.
ــث. ط ١.  ــعر الحدي ــات في الش ــدة. دراس ــدوي, عب ب

الكويــت: ذات السلاســل, ١٩٨٧م.
جاســم, عزيــز الســيد. دراســات نقديــة في الأدب الحديث. 

ط١. بغــداد: مطبعــة الإدارة المحلية, ١٩٧٠م.
خضــر, ضيــاء. بحثًــا عــن الطريــق أبحــاث ومقــالات 
الثقافيــة  الشــؤون  دار  بغــداد:  د.ط.  النقــد.  في 

١٩٨٣م. العامــة, 
التشــكيل ودلالات  أســاليب  عبيــد, محمّــد صابــر. 
الرؤيــا في الشــعر العراقــي الحديــث. د.ط. بغــداد: 
العــراق-  في  والكتــاب  للأدبــاء  العــام  الاتحــاد 
مطابــع دار الشــؤون الثقافيــة العامــة, ٢٠٠٠م.
 .—القصيــدة العربيّــة الحديثــة بــن البنيــة الدلاليــة 
منشــورات  دمشــق:  د.ط.  الإيقاعيــة،.  والبنيــة 

٢٠٠١م. العــرب,  الكتــاب  اتحــاد 
" .—يمنى العيد." مجلة الكرمل  ٢, ٢٠٠١م .

قطــوس, بســام. "البنــى الإيقاعيــة في مجموعــة محمــود 
ــاث  ــة أبح ــر(." مجل ــح البح ــار لمدائ درويش)حص

ــوك ١ ١٩٩١م. اليرم
ــة  ــث الحداث ــة في الأدب الحدي ــوب. اللُّغ ــورك, جاك ك
يوســف و عزيــزة  والتجريــب  ,تحقيــق ليــون 
للترجمــة  المأمــون  دار  بغــداد:  د.ط.  عمانوئيــل. 

١٩٨٩م. والنــر, 
كوهــن, جــان. بنيــة اللُّغــة الشــعرية , تحقيــق محمّــد 
دار  المغــرب:   .١ ط  العمــري.  الــولي و محمّــد 
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١٩٨٦م. البيضــاء,  تويقال-الــدار 
)بنيــة  الشــعرية  النــص  تحليــل  يــوري.  لوتمــان, 
د.ط.  أحمــد.  فتــوح  تحقيــق محمّــد   , القصيــدة( 

١٩٩٥م. المعــارف,  دار  القاهــرة: 
ــد  ــرح قصائ ــم الج ــن بطع ــاس. وط ــتاق عب ــن, مش مع
دار  بغــداد:  د.ط.  الومضــة.  العمــود  مــن 

٢٠١٣م. والتوزيــع,  للنــر  الفراهيــدي 
الفتــاح صالــح. عضويــة الموســيقى في  نافــع, عبــد 
النــص الشــعري. ط ١. الأردن: المكتبــة المنــار, 

. ١٩٨٥م
ــا في  ــاظ ودلالاته ــرس الألف ــدي. ج ــر مه ــال, ماه ه
ــرب. د.ط.  ــد الع ــدي عن ــي والنق ــث البلاغ البح

ــر, 1980م. ــيد للن ــداد: دار الرش بغ
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